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إشارة 
(حول الطبعة الجديدة الخامسة) 


قلت في مقدّمة الطبعة الثالثة من هذا الديوان: «أعترف للقرّاء 
الأصدقاء أن المعيار الذي اعتمدته في اختيار النصوص التي يضمّها 
هذا الدّيوان كان صارماً جدّاً. فقد استبعدتٌ نصوصاً كان بعضهم 
يحبّونهاء أو تشكل جزءاً من ذاكرتهم الشعريّة. وأعترف أنّه خطرٌ 
لي» فيما أفكر في هذه الطبعة أن أجعل هذا المعيارَ أكثر ليناً 
وسعةً. لكن» سُرعان ما بدا لي أنّ مثلّ هذا العمل يفترض أن 
أعيد من جديدٍ قراءة الشعر العربيّ كلّه). 

إذاء ها هو المعيار يتّسع ويّلين في هذه الطبعة الخامسة» 
وبخاصّةٍ في ما يتعلق بشعر الفترة التي سبقت ظهور الإسلام» 
والتي لا نزال نطلق عليها اسم «الجاهليّة». وهي الجذر والأساس 
اللّذان ينهض عليهما الشعر العربيّ واللّغة العربيّة. 

تمكن قراءة هذا الشعر من منظوراتٍ مختلفة. ويمكن أن يتم 
اختيار مجموعاتٍ منه» انطلاقاً من كل منظور. يمكنٌ تِبعاً لذلك 
أن يُقَوّمِ هذا الشّعر بطرقٍ ودلالاتٍ مختلفة ومتنوّعة. فقابليّة النص 
أن يُقرأ قراءاتٍ كثيرة» دليلٌ على غناهء وعلى أهمّيته. 


بالنسبة إلىّ» أكتفى الآن بما قدّمت للشعر العربى فى هذا 
الذيوان» وبالأبحاث العديدة التى خصّصئّها له. فى أكثر من 

كتاب . 
(بيروت» كانون الثاني/ يناير ؛ املكف 


الهامش الذي صار متنا 
(مقدمة الطبعة الرابعة» الهيئة العاماة 
لقصور الثقافة:؛ القاهرة, .")م 


ات 

تسعدني هذه الطبعة الجديدة ل «ديوان الشعر العربي» وذلك 
لسببين رئيسين : 

الأول ثقافي - اجتماعي يتمثل في أن هذه الطبعة نتم بمبادرة 
من أصدقاء؛ كُتَابٍ وشُعراء» أعتز بهم جميعاً ‏ صداقة» وشعراًء 
وكتابة. وفي أن هذه المبادرة تهدف إلى الربط أكثر فأكثر بين 
الشعر والناس» تأكيداً على أن الشعر هو في الثقافة الأفق الأكثر 
رحابة» والهواء الأكثر نقاوة» وعلى أنه التعبير الأجمل والأكمل 
عن الهوية. وهو هدف توفّْر تحقيقه بساطة هذه الطبعة. وفي ذلك 
ما يسهّل انتشار هذا الديوان» وإمكان اقتنائه . 

السبب الثاني فني ‏ إبداعي. فقد أنجزت اختيار هذا الديوان 
في مناخ ثقافي» صراعي » خلافي» وحادء ولدته تجربة الحداثة 
في الشعر العربي» وتحديدا كما تمثلت في مجلة «شعر». وقد مثل 
نشر الديوان» آنذاك» بأجزائه الثلاثة» نوعاً من النقاش غير 


المباشرء حول بعض المشكلات التي أثارتها هذه التجربة» في كل 
ما يتصل بالعلاقة مع التراث» والنظرة إليهء وكيفية فهمه. وبخاصة 
الشعر وجماليته المرتبطة بخصوصية اللغة العربية. 

ويذكر المعنيون حدة الهجوم على هذه التجربة» وكيف أنه 
تخطى الحدود الشعرية ‏ الفنية إلى تجريح شعرائهاء والتشهير 
بهم والتحريض عليهم» واتهامهم سياسياً بالعمالة للأجنبي» 
وبهدم التراث» واللغة العربية. يذكرون أيضاً كيف كانت السياسة 
عمياء بحيث شَارَكٌُ في هذا الهجوم؛ والتقى فيه صفاً واحداًء 
كُتَابٌ من اليمين وكُتَاتَ من اليسار. 

ومما يجب ذكره هناء للاعتبار والفائدة» أن القائمين بهذا 
الهجوم لم يكونوا يصدرون عن وعي حقيقي بالشعر العربي» أو 
عن تمجيده والدفاع عنه» بل كانوا يصدرون عن «وعي» آخرء وإلا 
لكانوا دافعوا عنهء في المقام الأول» ضد الثقافة المؤسسية 
السائدة» في المدارس والجامعات والحياة العامة فهذه الثقافة 
شوهت الشعر العربي بسطحية نظرتهاء وابتذاليتهاء وتقليديتهاء 
سمااولد هزة قبيرةبخه ؤنيخ الذائقة الفعية عند الأجيال العرينة 
الطالعة . 


0ك 
كانت نقطة الارتكاز» بالنسبة إليّ في هذا النقاش. هي أن 
الحداثة الشعرية العربية ليست قطيعة مع الشعرية العربية» أو 
التراث» وإنما هي» على العكس. تنويع يصل في بعض ظواهره» 


4 


أحبانا» إلى أن يكون شكلذ من أشكال الاأسكتاف:. فالقطيعة 
مستحيلة: إذ كيف يمكن أن نلغي نهراً لا نزال نسبح في مائه؟ 
ولئن كنت تكلمت شخصياً على القطيعة مع الماضيء فإن ذلك 
جاء في سياق مختلف,. وكانت لهء تبعا لذلك» دلالات مختلفة. 
فالماضي شيء آخر. الشعر لا يمضي» وإنما هو حضور دائم . 

فرضت تجربة الحداثة أمرين:' 

١‏ إعادة النظر في الشعر العربي» لفهمه فهماً حديثاً. 

" - إعادة النظر في أشكاله وطرائق تعبيره» لابتكار أشكال 
جديدة» وطرائق تعبير جديدة. 

من الناحية الأولى» قدمت الشعر العربي في منظور يشدد 
على ما كان يعد هامشياًء وفي مرتبة متأخرة» وأعني الشعر الذي 
انطلق من تجربة شخصية ‏ حباًء أو حزناء أو تمرداء أو تشرداً. 
أو استند أساسياً إلى المخيلة»؛ وعني بالعوالم الداخلية - النفسية 
والفكرية. وفي ذلك أهملت الشعر الذي كان مقدماً وفي 
الصدارة» الشعر القائم. جوهرياًء على البلاغة اللغوية» تصادياً مع 
«البلاغة السياسية ‏ الاجتماعية») شعر المدحء والفخرهء والرثاء. 
والهجاء. الشعر الذي لا مكان فيه إلا للذاكرة الجماعية» أو للشأن 
العام كأنه «ساحة» أو «سوق» أو «نظام» . 

هكذا تم انقلاب كامل في النظر إلى الشعر العربي» تترتب 
عليهء بالضرورةء علاقات جديدة معهء ثقافيا وفنيا. وكانت 
الناحية الثانية نتيجة طبيعية للأولى» وتتمثل في تغيّر مفهوم الشعرء 
وتبعاً لذلك في تغيّر طرق التعبيرء وفي ارتياد آفاق أخرى» وطرح 


قضايا أخرىء وابتكار أشكال فنية وطرق تعبيرية أخرى تفرضها 
طبيعة التجربة» وطبيعة المرحلة التاريخية» وطبيعة التغيّرات 
الإنسانية والحضارية. 
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اليوم» بعد مرور حوالى نصف قرن على صدور «ديوان 
الشعر العربي» بأجزاته الثلاثة (تحديداً اثنين وأربعين عاماًء فقد 
صدر جزؤه الأول في العام ١9755‏ عن دار المكتبة العصرية في 
بيروت) فإنه يبدو بمثابة حد فاصل: الشعر العربي قبله» والشعر 
العربي بعده. ولهذا يبدو كأنه المرجع الفني الجمالي الأول للشعر 
العربي» لا نقرأ فيه السلطة» بل الإنسان. ولا نرى فيه المؤسسة» 
بل الفرد. ولا السياسة» بل الحرية. ولا القبلية» بل التمرد. ولا 
بلاغة المتّبِع بل تجربة المبدع. 
نرى فيه» باختصارء الشعر الذي يحقق الوحدة» كأي شعر 
عظيم» بين العابر التاريخي», والأبدي الإنساني. وهوء في ذلك» 
يمثّل الينبوع الأول» والمادة الأولى للحداثة الشعرية العربية. هكذا 
يكتب شعر الحداثة» اليوم» باللغة نفسها التي كتب بها شاعرنا 
الأول «قائدنا إلى الجحيم»»؛ امرؤ القيس . فلا تقدر الحداثة أن 
تبتكر جمالاً جديداً بلغة تجهل جماليّتهاء وتاريخها الجمالي. 
أدونيس 
(باريس» أغسطس/ آب )٠٠١5‏ 


١ ل‎ 


إلى القارى الصديق 
(مقدمة الطبعة الثالثة» دمشق 1995) 


1 

كان ممكناً أن يُطبع هذا الديوان بأجزائه الثلاثة أكثر مما طبع 
حتى الآنء استناداً إلى الترحاب الكبير الذي لقيه» منذ صدورهء 
في أواسط الستينات. وإذا اتخذنا من السؤال المتزايد عنه مقياساً 
للحاجة إليه (نفدت طبعته الثانية التي صدرت عن دار الفكر في 
بيروت» سنة 21487 وكان قد صدر في طبعته الأولى» عن دار 
المكتبة العصرية في بيروت» بين 4)1958-١954‏ فإن هذه 
الحاجةء» كما يشهد"هذا السؤال» قوية وملحة. 

هكذا تقوم «دار المدى» بإنجاز هذه الطبعة الثالثة» تلبية 
للرغبة العميقة عند القراء العرب في العودة إلى الشعرء والسفر فيه 
ومعه إلى مناطق في حياتهم ‏ واقعاً ومثالاً» يَضْبون إليهاء 
ويشعرونء عبر هذه الصّبوة» بالغبطة والطمأنينة» وليس هناك ما 
يوصلهم إليهاء أو يربطهم بهاء إلا الشعر. 


أعترف للقّراء الأصدقاء أن المعيار الذي اعتمدته في اختيار 
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النصوص التي يضمها هذا الديوان» كان صارماً جداً. فقد 
استبعدت نصوصاً كان بعضهم يحبونهاء أو تشكل جزءاً من 
ذاكرتهم الشعرية. وأعترف أنه خطر ليء فيما أفكر في هذه 
الطيعة :أن أجعل .هد المعان أكثر لينا ومسة. لكل سترغان هاندا 
ل انها هذا العمل تفعرضن أل أعره مو بريه كرا لكر 
العربي كله مما يتعذر عليّ القيام به في هذه المرحلة من انهماكي 
في أعمال كتابية أخرى تأخذ وقتي كاملاً. 

هكذا رأيت أن أحتفظ بهذه الصرامة» وأعيد طبع الديوان كما 
هو. وربما عملت» في مرحلة لاحقة» على طبعة جديدة» أراعي 
فيها اللين والرحابة» وأتلافى بعض الأخطاء الناتجة» أساساً. عن 
النسيان أو عدم الانتباه» وأضيف جزءاً رابعاً خاصاً بالتجربة 
الشعرية العربية الحديثة. 
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أزداد إعجاباً بالشعر العربي» ذلك أنني ازداد وعياً وقناعة 
بأنه» بين وسائل الإفصاح عن الطاقة الإبداعية العربية» الأكثر 
جذرية وشمولاء والأكثر حضوراً وكشفاً. ويخيّل إليّ أنه. الآنء 
في نهايات هذا القرنء الوحيد الذي يعطي لهذه الطاقة بعدها 
الإنساني وبعدها الكوني على السواء . 


1 
الشعر العربيى: متظورا إلبه من هذه الزاوية وفى هذا 


1 


المستوى» هو الهواء الأنقى الذي تتنفسه رئة الإبداع العربي. لكن 
هذا الهواء. مع ذلك» مؤطرٌ وشبه محاصرء ويوشك أن «ينقطع» - 
سجيئاً في أنابيب السياسة التي لا ترى أبعد من كرسيها المهيمن» 
والإيديولوجيا العمياء والتذوق المشوّش الكيرء والمعايير التي لا 
ترى في الإبداع الفني الجمالي إلا وظيفيته وافاعليته» المباشرة . 
وذلك مِمّا يجعل هذه الرئة نفسها تضيق» وتضطرب حتى لتكاد أن 
ولا أريد هنا أن أدخل في الكلام على الأسباب الكامنة وراء 
هذا كله» وعلى التآويل الممكنة التي تُعلّل وتجادل ‏ فتسوغ» أو 
تصدر أحكاماً قاطعة. 
أكتفي بالقول إن موت الشعر عند العرب هو موتٌ للغة 
العربية» أو هوء على الأقل» نهاية الدفعة الخلاقة العظيمة التي 
عشناهاء بوصفنا عرباً» طول عشرين قرناً. 
أدونيس 
(باريس» نيسان )١995‏ 


مقدمة 
(الطبعة الأولى. بيروت 1935) 


1 


يجيب «ديوان الشعر العربي» عن أسئلة شخصية طرحتها 
وأطرحها حول وضع الشعر العربي. وباعث هذه الأسئلة هو يقيني 
بقيمة هذا الشعر وأهميته. أريد أن أضيف إلى ذلك تأكيدي بأن 
عملي هذا عمل شاعر لا مؤرخ أو عالم. 

تُدرك أهمية هذا الديوان حين نتذكر أن الطاقة الإبداعية 
الأولى عند العربي هي الطاقة الشعرية» ونعرف كثرة الشعر الذي 
ورثناه عن أسلافنا ومقدار تنوعه وكثرة المصادر وتبددها واختلاف 
الروايات فيهاء وحين نعرف أخيراً أن مكتبتنا الشعرية خالية من 
مجموعات جديدة تم اختيارها بوجهات نظر جديدة. 

إلا أن هذا الديوان ليس ضرورة مرجعية يملا فراغاً في 
مصادرنا الشعرية بقدر ما يملا أيضاً فراغاً فنياً. إنه متحف للشعر 
العربي مختصر وجامع. فالشعر العربي» شأنه في ذلك شأن الشعر 
في العالم» يحتاج إلى إعادات نظر دائمة في ضوء الحاضر. 


1١6 


ويمكن النظر إلى هذا الديوان بوصفه فاتحة لهذه الإعادات. فما 
سبقهء باستثناء حماسة أبي تمام» كان جمعاً تقليدياً يؤكد المقاييس 
السائدة والذوق الشائع. وهذه فاتحة ضرورية ينبغي أن تتلوها 
محاولات ثانية - بروح هذه الغاية» لكن بوجهات نظر أخرى. 
وتبدو أهمية هذه البداية وضرورتهاء خصوصا في مرحلتنا الانتقالية 
الشعرية» حيث نشهد نوعاً من التحؤل يتردد بين قِيم القديم وقيم 
الحديث» بين جمال الطبيعة وجمال الخلق. 

ثم إن هذا المتحف الشعري يساعد في إعادة الاعتبار إلى 
الشعر كفاعلية إبداع أولى في الحياة العربية. ذلك أن دوره الآن 
بدأ يتضاءل بالنسبة إلى مستوى رسالته الأصلية في حياة العرب. 
هذه ظاهرة أزمة» علينا أن نعترف بها. ومهما تكن أسبابها سياسية 
أو دينية أو راجعة إلى طبيعة مرحلتنا التاريخية» فإن هذا لا يجوز 
أن يلهينا عن التأمل فيها ودراستها . 

وهذا المتحف التراثي يدعم إيمانناء نحن المؤمنين بضرورة 
التحول وولادة قيم جديدة» ضد الذين يتمسكون بالتراث ‏ حرفا 
وإعادة واجتراراً. فالديوان دليل تراثي على أن الشعر الباقي ليس 
الشعر الذي يعلَّم أو يكون صدى للظروف والأوضاع الخارجية. 
وهو أيضاً دليل يدعم يقيننا بالفرق الكبير الذي قد يصل إلى درجة 
الفرق النوعي» بين النظم والشعر. لم يبقٌ من تراثنا الشعري غير 
الشعر. هذا ينبهناء اعتماداً على ترائنا نفسه»ء إلى أن الأهمية 
الأولى في الشعر ليست في مراعاة الأصول النظمية وإنما هي في 
الاستسلام لجموح الموهبة وهواهاء وترك التجربة تأخذ الشكل 
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الذي يلائمهاء بعفوية ودون قيد مسبّق من أي نوع كان. الشعر 
طاقة متحركة» لا تحد بأي شكل نهائي» فبالأحرى ألا تحد بأي 
وزن مفروض . 

ثم إن هناك تقليداً طويل العهد أفسد الذائقة الأدبية عند 
العربي» وشوه بالتالي نظره إلى الشعر. إنه تقليد السياسة والدولة 
وصراع الحكم وما يرافقه. هذا التقليد يستمر بشكل أو بآخر 
ويوجه إلى مدى بعيد قسماً كبيراً من أجيالنا الطالعة. إن «ديوان 
الشعر العربي» محاولة للاستعانة بالتراث ذاته» وبصورة مباشرة» 
لإشاعة الجمال والشعر كما كان يفهمهما الشاعر العربي» بعيداً عن 
الخليفة والقبيلة» وللتدليل على أنه لا يصح أن نحدد أثراً شعرياً 
بمحتوى سياسي أو عقائدي» ولا يمكن كذلك أن نحكم عليه 
بمقياس سياسي . فهذا الديوان يضم شعرا لا يخدم مذهبا ولا 
عقيدة ولا دولة ولا شخصاًء ومع ذلك وبفضله يمكن القول إنه 
هو.ء وحدهء مجدنا الشعري . 

والديوان» بسبب من هذا كله. تقويمٌ آخر. ومعرفة أخرى 
للشعر العربي. فأنا أعتقد أنناء تقليديين ولا تقليديين» لا نعرف 
الشعر العربي حق المعرفة. ما نسميه عصر النهضة» بعد انحطاط 
دام ألف سنةء لم يكن إلا تقليداً للنماذج التراثية. ولم يتناول هذا 
التقليد الروح الداخلية في هذه النماذج» إذ لو فعل لكان أجدى. 
لكنه تناول الشكل» وفوق ذلك لم يفهم من الشكل إلا جانبه 
اللغوي. لهذا كانت النهضة» إذ جاز لنا أن نسميها كذلك» إحياء 
لأساليب اللغة القديمة. وكان من الطبيعي أن يوافق ذلك إحياء 
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النماذج الأدبية التي تتمثل فيهاء قليلاً أو كثيرأًء قوة اللغة 
وأصوليتها. هذا الإحياء لم يفهم روح اللغة العربية: نظر إليها من 
زاوية النحو والصرف. لا من زاوية الشعر والوبداع. لذلك لم 
يفهم الشعر العربي ولا الروح العربية. 


اللغة العربية لغة انبثاق وتفجرء وليست لغة منطق أو ترابط 
سببي. إنها لغة وميض وبصيرة ‏ امتدادٌ إنساني لسحر الطبيعة 
وأسرارها. في كل قصيدة عربية عظيمة» قصيدة ثانية هي اللغة. 
بهذه اللغة السحرية لا بلغة النحو والصرف آمن الشاعر العربي. 
هذا الإيمان حصيلة شعوره بأن العالم حوله يتفتت» ويتلاشى. 
هكذا يترك للغة أن تجمح فتبني هذا العالم وتهدمه على هواها. 
الموجود المباشر الحقيقي» هو اللغة لا العالم. ومن هنا كانت 
اللغة في نظر الجاهلي سحراً خارقاء وفي نظر العربي عامة» عطية 
الله . 

طبيعي أن مثل تلك النظرة الشكلية التي سادت ما نسميه 
عصر النهضة لا يمكن أن تكون خلاقة» أو أن تفهم حقيقة التراث 
الشعريء بخاصة. ومعنى إحيائه» وأن تدرك الجدير بالإحياء أو 
بالإهمال. هكذا لم تقدم لنا تلك النهضة من تراثنا الأدبي 
والشعري إلا النتاج الذي يتردد بين نزعتي الحكمة والتعليم من 
جهة. والسياسة وما اتصل بها من مدح وهجاء من جهة ثانية. لم 
تقدم لنا غير النتاج الذي لا تبرز فيه شخصية الشاعر ونظرته 
وتجربته بقدر ما تبرز فيه شخصية المجتمع وعاداته وتقاليده 
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ومصطلحاته السائدة ‏ النتاج الذي لا يمكن» بتعبير آخرء أن يفيد 
في نهضة شعرية حقاً. 

عليناء من هذه الناحية» أن نعذر الذين يقولون لناء من 
الأجيال الطالعة؛ إن الشعر العربي رتيب عادي لا يأسر ولا يفاجئ 
ولا يهز. فقد نقلته إليهم عقليات ومناهج لا ترى فيه أبعد من 
المفردات والوزن والموضوعات التي اصْطَلِحَ عليها والمقاييس 
التي شاعت. وهكذا بدا لهذه الأجيال شعراً جافاً بعيداً. وبداء في 
جفافه وبعده. خالياً من الفن. وقد تطور موقف اتهام الشعر 
العربي القديم إلى عزوف عن قراءته» وخصوصاً بين فئات الجيل 
الطالع» وربما لم يعد يجد فيه الكثير بينهم أكثر من ظواهر ماتت 
لا تجوز العودة إليها. 

وساعد النقد الشعري في تمكين العزوف وزيادته. فقد اكتفى 
هذا النقدء على الأغلب, بأن يكرّر مقاييس النقد القديم» وينقله 
بشكل أو آخر ‏ فيدور حول شكل الشعر وصناعته وأوزانه دون 
أصالة في النظر تذهب إلى ما هو أبعد وأعمق. 

إن النهضة الحقيقية تبدأ في الربع الثاني من القرن العشرين» 
دك توفت التقلن الأعمى» بويد! التفكوون: والحهراء والكتاك 
يفهمون عصرهم, وينظرون إلى تراثهم من خلال التغيير الشامل 
الذي طرأ على الحساسية الشعرية في القرن العشرين» ويعيدون 
النظر أساسياً في كل شيء» مخضعين للنقد المقاييس والقِيم 
القاضية يع 
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ما المقاييس التي اعتمدتها في اختيار «ديوان الشعر العربي»؟ 
عن هذا السؤال أجيب أن اختياري شخصي . فالاختيار الفني مهما 
حاول الإفادة من قِيم جمالية غير شخصية يبقى» كما أرى» 
تتخضيا حاف لكلاف" اللظائف» الدفيتة آو الظاهرة) المتاضلة أو 
العابرة» حتى ليستحيل إخضاع حركتها إلى أية منهجية واضحة. 

حاولت أن أنظر إلى الشعر العربي من ناحية القيمة الفنية 
الخالصة التي تتجاوز حدود الزمان والمكان» وتتخطى الاعتبارات 
التاريخية والاجتماعية» لكن دون أن يعني ذلك أنني نفيت أهميتها 
ودورها. الشعر يكتسب قيمته الأخيرة من داخله. من غنى التجربة 
والتعبير» وليس من الخارج» مما يغكسه أو يُعبّر عنه.فلا يمكن 
تقويم الشعر بمقياس النّظر إليه بوصفه وثيقة اجتماعية أو تاريخية» 
أو بوصفه يتناول موضوعات معيّنة دون أخرى. إنه صوت كاف 
بنفسهء قائم بذاته» فيما وراء موضوعه وبيئته . 

أن يكون امرؤ القيس أو غيره غنّى ليل الصحراء ونهارها أو 
أي موضوع آخرء أمرٌ ليس مُهِمَاً بحد ذاته. المهمّ هو كيفية غنائه : 
هل ارتقى بالحادثة الجزئية إلى مستوى إنساني كلي؟ هل ما يزال 
تعبيره يحتفظ بالحرارة والعمق وحساسية الإبداع؟ هل سيطرت 
عليه الحالة المحيطة به» اجتماعياً وتاريخياً» فجرفته وصيّرته صوتاً 
شاحباً يردد أصداءها ويكررهاء أم أنه» فيما يراها ويعيشها 
ويعانيهاء تعالى فوقهاء بطاقة الشعر وزخم الإبداع؟ 

ينتج عن ذلك أنني تتبعت في اختياري الخط الذي يصلنا 
بشخص الشاعر ‏ بهمومه وأفراحه وآلامه وحياته هو فيما وراء 
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السياسة والقِيم الاجتماعية السائدة: الخيط الذي يصلنا بالشخص 
لا بالمجتمع» بالإبداع لا بالتاريخ» بالشعر لا بموضوع الشعر. 

هذا يوجب عليّ أن أشير إلى أنني أميل إلى القول بأن المدح 
والهجاء وما يشابههما أو يتصل بهماء جزءٌ من تاريخنا السياسي 
والاجتماعي» أكثر مما هو جزءٌ من تاريخنا الشعري. وهذا يتضمن 
أنني لم أقوّم الشعر العربي على أساس موضوعاتهء وإنما قوّمته من 
حيث طريقة التعبير ومدى تجاوبها مع القيم الشعرية المعاصرة ومع 

يفترض هذا كله أن يكون للشاعر الذي يقع اختياري على 
شيء من نتاجهء صوت خاص به دون غيره. وأن يكون هذا 
الصوت ملء اللغة الشعرية وملء قامة الشعر: لا يطيع إلا ضرورته 
الداخلية» بعيداً عن التقليد أو التكرار وعن استنساب الطريقة 
التعبيرية الشائعة . 

سبقت هذا كله الحياة من جديد مع الشعر العربي. فلا 
نستطيع أن نتذوق أو نفهم أثرا فنيأ ماضيا إلا إذا حيينا فيه من 
جديد: ندخل إليه من جميع أبوابه» ونمنحه الحضور. 

لكن كيف نحيا مع قصائد الماضي؟ كيف نميّز بين قصائد 
لا تزال تحتفظ بحضورها وقصائد جمدت وماتت؟ الجواب 
شخصي ولكل جوابه. ولئن كان اختيار الجواب حقاً للجميع: 
فليس هناك إلا قليلون جدا يعرفون الإجابة» ويعرفون كيف 
يعرضون من جديدء في ضوء العصر الذي نعيشه» الشعر القديم 
الذي لا يزال يحتفظ بحرارته وغناه. هذه أمورٌ تقتضي طاقة روحية 
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وفئية كبيرة تتقمص هذا الشعر» وتعرف كي 0 تعيا وس ضُ 
تجربته بوعي وشعور جديدين وخلاقين. 


«... لو أن الفتى حجر» ‏ هذه الأمنية التي جاءت على 
لسان تميم بن مقبل» مفتاح من المفاتيح الأساسيّة لفهم الشعر 
الجاهلي. إنها مرصد نطل منه على جغرافيته الروحية وأبعادها. 
سلبياً» تكشف هذه الأمنية عن شعور العربي بأن الحياة هشة» 
سريعة الانكسار. فهي «ثوب مستعار» كما يصفها الأفوه الأودي» 
«أفسدها الموت» (كعب بن سعد الغنوي) ‏ الموت الذي «يجري 
في النفس» كما تجري الشمس في السماء (قس بن ساعدة). 
فالإنسان «رهين بلى» (بشر بن أبي خازم الأسدي)» والقبر ابيت» 
الإنسان (دويد بن زيد)». و«بيت الحق» (الأفوه الأودي). إذاء 
ليس هناك غبطة حقيقية» إذ ما هي «غبطة حي إلى الممات 
يصير»؟ (عدي بن زيد العبادي) . 

وتكشف. إيجابياً عن التوق إلى التغلب على الهشاشة 
والموت. ففيما يكتشف الشاعر العربي نفسهء يكتشف عبثية العالم 
الذي يرتبط به مع ذلك» مصيره. هكذا تنمو ذاته في وحدة 
مزدوجة: لا صلة لها بما تتأملهء وهي كلما ازدادت تأملاً فيه تزداد 
إدراكاً للهاوية التي تفصلها عنه. وحين يتضح للإنسان انفصاله عن 
الأشياء حولهء يتضح له نقصهء وبالتالي» تعطشه لكمال لا يتحقق 
إلا في الخارج. يشعرء وهو يشارك الأشياء وجودهاء أنه يعيش 
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وقتياً. يتعذب عذاب من لا يقدر إلا أن يخضع في النهاية. إنه 
خارج نفسه وخارج العالم معأ: كئيب يعتزل» ينتظرء يتململ» 
يغامر» ويتمنى أن يقهر الزمن والموت والتغيّرء يتمنى أن يصير 
كالحجر. 

لهذا الوعي طابع فاجع عند الجاهليء لأنه في بحثه عن 
المخارج» لم تكن تحركه فاعلية دينية نحو تعالٍ إلهي يخلص. 
فهو عالق بالأرض يبحثء من خلال وثنيته» عن تعال من نوع 
آخرء هو التعالي الأرضي. ليس له غير الأرض - يخلص لها 
ويخضع لإيقاعها. والإخلاص للأرض دخولٌ في العمل والحركة» 
أي فروسيّةٌ وبطولة» من جهةء وهوء من جهة ثانية» يفترض 
الاتجاه إلى الخارج لفهمه والسيطرة عليه. الصحراء هنا هي 
الخارج» والصحراء عدو: لا تعطي» وهي مكان التغيّر والغياب. 
المكان» لذلك» ذو أهمية أولى في فهم الشعر الجاهلي . 

للمكان عند الشاعر الجاهلي وجهان: وجه يجذب» ففي 
المكان وحده ترتسم تحققات الفروسيّة وأبعاد الفارس. ووجه 
يخيف. إذ من المكان أيضاً تأتي مفاجآت السقوط . ومكان الشاعر 
الجاهلي. لريحه ورمله. نوع من المكان ‏ الزمان: ينحني » 
يتداخل» ينتقل» يحيّر ويضيّع. إنه المكان ‏ المتاه. من هنا 
هاجس الشاعر الجاهلي ليجعل من المكان ملجاأ. من هنا حسرته 
حين يرى إلى الأشياء تتهدم وتغيب. فالمكان لغة ثانية خفية في 
تضاعيف القصيدة الجاهلية . 

هذا المكان لا يتيح أي شيء إلا بالقوة. تصبح إرادة السيطرة 
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والتملك عند الإنسان» المحرك الأول. هكذا: حياة الشاعر 
الجاهلي بؤرة نفسية يتلاقى فيها المكان والزمان» الضرورة 
والعضادفة وهكذا يعوضن ثقيه قصديا لمضادفات الحنافة فمق 
يملك الشجاعة ليجابه خطر المكان هو وحده» يعرف كيف 


يكون سيد مصيره. 


عجز الشاعر الجاهلي عن السيطرة على المكان» فأخذء 
تعريفياء بينلا شقوق غالمة بالتطؤلةء النطولة تظهر التحياة 
وتصعدها وتعيد لها زهوها وامتلاءها. وفي البطولة تتغيّر صورة 
العالم: يصبح الوجود انعكاساً للذات في مثالية شخصية» ويصبح 
العالم حركة فعل واقتحام وفروسية. يستسلم العالم في البطولة كما 
يستسلم في الحلم» فيتحد بالبطل وتزولء إذاك» الحدود بينه وبين 
الإنسان ‏ بين المظهر والجوهر. 

البطولة ليه الحباة» يفتفيدها أو يشعضيها: والبظؤلة 
مغامرة: حين نغامر نغيّر وجودنا. نغامر؛ فنتغيّرهء فنحظى 
بنفوسنا. نتخذ المغامرة طريقاً - نظل في هجرة خارج نفوسناء 
لغاية واحدة: أن نجد نفوسنا. 

تعبّر البطولة عن نفسها بلغة متحركة. تخاطب الأعصاب 
والجلد والعضلات والحواسء» أما الروح فتسحرها. اللغة هنا 
صورة الحركة الساحرة: فعّالة» سلسلة من الإشارات الروحية 
تملأ الجسم نشوةٌ تحرّك وتَفْتَيِح. ولئن رأينا في نبرة الشاعر 
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الجاهلي ولغته غلواً في التصوير والتعبير» فإن مرد ذلك إلى أنه 
لا يقدر أن يقبل العالم أو يراه إلا في مستوى شعوره - مستوى 
البطولة والمغامرة: في الأشياء أيضاً يجب أن تجري دماء 
الفروسية . 

وفروسية الشاعر الجاهلي لا تُعبّر عن نفسها ببطش أعمى» 
بل تُعبّر بشهامة تحتضن حتى الأعداء. المرأة التي تسبى لا تُذل» 
تبقى امرأة حرة «تخلط بخير النساء» (حاتم الطائي). ا القتل 
غاية» بل دفاع وجزء من سياق الظفر والتفوق. إنها فروسية 
النجدة. تؤكد جهل الخوف» عند الفارس» وعبث الحيلولة بينه 
وبين عزيمته . 

ولئن كان الفارس يبكي على عدوهء بعد أن يقتله» ويقتله 
أيضاً بقوة من لا يبالي (المهلهل)»: فلم يكن يقتل شخصاً أعزل» 
أ سهنلماء أواطاليا لون فللفراسية قداسة دمقلوية كانت أو 
غالبة. والفارس المغلوب حر حتى في اختيار طريقة موته 
(عبد يغوث الحارثي). 

ولا يفخر الفارس فخره الحقء إلا بانتصاره على فارس آخر 
في مستواه بسالة ومروءة. وكان يشعرء وهو في ذروة إيمانه 
بقوته» أنها محدودة» وأن هناك قوة تضاهيها: تجابهها وتستعد 
للغلبة. فهو لا يفخر بالقوة» بل بطريقة استخدامها ‏ بالمبادهة 
والاقتحام. ومن هنا ظلّت شخصية الفارس أعلى من الفروسية» 
وبقي سيد الحرب والأشياء. بكلمة ثانية» لم تستعبده القوة» لذلك 
لم تفارقه روح السوية» أو الإنصاف». حسب التعبير القديم. 
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وبلغت هذه الروح حدّ امتداح العدو وقوته. فهو كثيراً ما (يستفٌ 
آخر الموت دون أن يستكين أو يجزع» (عبد اللّه بن سبرة 
الحرشي)؛ وكثيراً ما #يكون أصبر على الموت» (زفر بن الحارث 
الكلابي) . 

تدرك الفروسية العربية أن لها حداً هو الغياب أخيراً. فهي إذ 
تتردد بين حضور الوجود وحضور الغياب» تتضمن حِسسٌ الفجيعة. 
لذلك ليس القتال عندها لعباً كيفياً» بل هو حاجة يفرضها قدر 
الحياة للتسلح ضد قدر الموت. يدرك الفارس أنه سائر إلى 
الموت» وأن الحرب تعجل هذا المسير. غير أنه» في الوقت 
ذاته» موقن أن الحرب لا تقدر» مع أنها مليئة بالموت» أن تغلق 
في وجهه أفق المستقبل وأبواب الحياة. إنه يتحرك» ويحياء 
بالحرب وفيما وراءها. 

لم تتغيّرء جوهرياً. شخصية الفارس في الجاهلية والفترة 
الإسلامية الأولى» لكنها تلونت بطابع إِلَهي ‏ لم تكن للفارس 
الجاهلي أية تعزية فيما بعد الحياة. كان يعتقد أن انتصاره أو فشله 
يتوقفان على إرادته هوء. وليس على الإرادة الإلهية. وكانت 
الفروسية الجاهلية مبطنة بمرارة زالت في الإسلام» حيث صار 
الفارس «يتكسّر باسم اللَّه (أبو الطفيل)؛ وصار للشهادة جاذبية 
داخلية» من نوع آخر. 

شخصية الفارسء» كما يقدمها لنا الشعر الجاهلي» ملتزمة 
وحرة» متعاونة ومتفردة» جوابة ومقيمة في آن. ينتظم الفارس في 
الحياة اليومية وسط الفوضى» وينسجم وسط امتداد لا شكل له. 
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في الليل يأسره النهار وفي النهار يحن إلى وسادة الحبيبة. إنه 
عشير الوتد والخيمة والقِدْر والربعء صديق الريح والشمس 
والمسافات. في أعماقه شيء دائم يعذبهء ويثيره» ويدفعهء ولا 
شيء يرويه أو يرضيه أو يحده. إنه أرقاض بشري : فليست فروسيته 
الآتية الذاهبة إلا نوعاً من الثأر لنفسه المحدودة» في نهاية 
المطاف». من هذه الطبيعة حوله ‏ من فضائها وفراغها. بل إن ذلك 
اا لا ار ا 
لتصير حياته على مثال الصحراء: مطلقة ونسبية» بسيطة ومعقدة» 
ثابتة وتنهار كالرمل. 

إلى جانب هذا الوجه الأخلاقي في الفروسية العربية» نرى 
ان آخر أسمّيه فروسية اللاانتماء. وتتمثل في الشعراء - اللصوص 
والصعاليك والغاضبين بعامة . ولا تستند إلى شعور بالواجب» بل 
إلى الفردية التي تحس إحساساً طاغياً أنها قادرة على هدم قانون 
الضرورة وتحقيق ما قد يعدّه العقل مستحيلا. الإرادة هناء كنيّة 
صافية» هي الصفة الأولى للبطولة» والبطل هنا رجل مأخوذ 
بالشهوة» يذهب في تلبيتها إلى آخر طبيعته» وإن كان ذلك ضد 
الشرائع الخلقية وضد المجتمع. بل إنه «يرى الوحشة الأنس 
الأنبس»» كما يعبّر تأبط شرأء «ويستأنس بالوحش»». (عبيد بن 


أيوب العنبري) . 


بالفروسية يرفع الشاعر الجاهلي العالم إلى مستوى الكل أو 


ا 


لا شيء - الانتصار أو الموت. وبالحب يرفعه إلى مستوى الفرح 
الكياتي 'الكلى الاسعى: 

ينطلق الحب عند الجاهلي من الجسدء ثم تأتي النتائج 
النفسية والذهنية. توفر اللذة الجسدية غبطة الاكتمال والتملك. 
فيها يجد الجاهلي جنته الأرضية. المرأة لهء الواحة والماء 
والجمال كله: رمز الخصب والطمأنينة» رمز ما يبعث ويخلق» 
وما يعلو ويتسامى. وهو يشعرء إذ يسيطر على المرأة» أنه يسيطر 
على الطبيعة نفسها. فالمرأة غاية لغايات وراءها وأكثر منها. كأن 
الشاعر العربي يعتقد أن في المرأة قوة سحرية خيرة تؤثر في الروح 
والجسد معا. وهو يقرنها دائما بالطبيعة ويراها فيها.ء حتى ليخيل 
أن موقفه هذا يضمر شعوراً بتفوقها عليه. ولعل البكارة» تأخذ 
معناها السحري تقريباً من هذا الشعور: فإذ يفضٌ العذراء يحدث 
في جسدها تغييراً أساسياً يدفعه إلى الظن أنهء وهو مخلوق 
المرأة» قد خلقها بدوره. وهذا على الصعيد الأسطوري» يؤكد 
بشكل آخرء الأسطورة القائلة بأن آدم خلق قبل حواء. 

العيد الأول في حياة العربي هو عيد الجسد حيث تتوححد 
الشهوة واللذة والنشوة. فالشاعر العربي دائم الصلاة» وهذه آية 
صلاته : العالم جسد لكن اجعله» أيها الحبء. أكثر امتلاء وحضورا. 

هناك» إلى جانب هذا الحب الجسديء الحب العذري. 
العالم» بالنسبة للشاعر العذري صورة شفافة لحبيبته. كل شيء فيه 
يصير على مثال حبه: يصفوء يتلألاً» يخلع ثوبه الكثيف المعتم» 
ويصير روحاً. 
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لكن جدل الأطراف أساسي حتى في الحب العذري. بعد 
المشاركة العزلة. فإذا لم يكن هناك شيء يتعلق بناء فإننا لا نريد 
أن نتعلق بأي شيء. يصير العاشق غفلاً»ء يموت وحيداً في البرية 
كأي حجرء شأن المجنون والمرقش قبله. 

لهذا كان الشعر العذري كالحب العذري تجسيداً للحياة في 
فشلها المقدسء في الظمأ الأبدي وحنين الروح للجسدء والحرارة 
التي لا تقد ر أن تثقب أسوار الحصار. وكان الشاعر العذري يدرك 
بفطرته الميل الغريزي عند المرأة للمعذبين الذين صعقهم القدرء 
وبالتالي لمواساتهم والقضاء على آلامهم. لهذا كان يقدم نفسه 
لحبيبته في حركة من التعاطف الأولي البدئيٌ» ويصوّر نفسه جريحا 
معذباً ويدعوها إلى أن تبادله حبه ليتم شفاؤه. إنه بذلك يصوّر لها 
أعماقها: فهي» بغريزتهاء لا تريد أن ترى في العالم إلا الطفولة. 
وينبغي أن نرعى الطفولة ونسهرٌ عليها. 

وحين يخاطب الشاعر العذري حبيبته بلهجة الاستعطاف 
والانسحاق» فإنه يقدم بديلا شعرياً لفعل الحب: يغرق الذكر في 
الأنئى كقوة هائلة سرعان ما تتلاشى وترقد في أحشائها كأنّها 
الطفولة. وليس تمنيه للموت إل صدى الفطرة الأولى: ففي فعل 
الحب يترك الذكر عادة الحياة» عادة الوضوح والتعقل» ويدخل 
عالم الانخطاف والنشوة والغيبوبة ‏ العالم الواقف على حافة 
الموتء» الشبيه بالموت. 

العذرية والجسدية هما طرفا الحب عند الشاعر العربي: 
الأولى تراجع إلى الداخل ونقاوة» والثانية اتجاه إلى الخارج 
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وانغماس في الحسية. وهما معاً وجها حقيقة أولية في حياة 
الإنسان» ومحرك فطري. وفي الجسدية» شأن العذرية» بعد 
روحي ونار سحرية تدفئ وتضيء. فالحب الجسدي يعبد وإن كان 
ملعوناً. ذلك أن المرأة - الجسد والروح» هيء بالنسبة للشاعر 
الجاهلي. مكان يتصالح فيه مع الزمن والموت. 

تمل لنا الحساسية الشعرية العربية» على صعيد الحب» 
جدلاً بين اللذة والألم» بين التخلي والتملك» بين الغبطة 
والحسرة. هذه الحساسية نقيض اللذة التي تحارب الألم لتقضي 
عليهء ونقيض الألم الذي يريد أن ينفي كل لذة. وحدة اللذة 
والألمء في هذا المستوى» دليل على سمو المشاعر عند الشاعر 
الجاهلي. كلما تعمق الإنسان في فهم كيانه» ازدادت هذه الوحدة 
وضوحاً وازداد إدراكه إياها. وطاقة اللذة أو الألم دليل على طاقة 
الحياة ‏ فبقدر ما يحيا الإنسان بعمق» يتألم أو يغتبط بعمق. 

والزمن عدو الشاعر الجاهلي بعامّةٍء وعدو العاشق 
اخضاصضا لي عند العشاق: زمق بالمعى الذق يعتارق عليه 
الناس. زمنهم هو لحظات هيامهم ولقائهم وحسب. لا يجري 
زمنهم متواصلاً كالماء» بل يتجزأ قافزاً كالفراشات . 

«ليت الزمن يتوقف» ‏ ذلك هو رجاء العاشق». ذلك هو 
جوهر كل شعر عظيم في الحب. 

يغني جران العود النميري لحظة اللقاء في الليل» فيود 
لو يتطاول هذا الليل إلى الأبد ويتساءل: لماذا النهار ‏ لماذا 
هذا الزمن الرياضي الأجوف؟ إن في لحظة لقائه مع حبيبته؛ 


0. 


الزمان كله أبدية الحياة والموت والنشور. 

بلى» إن الحب مركز تتلاقى فيه الأطراف: الحياة والموت» 
الغبطة والألم» القبر والانبعاث. ويتضح هذا المعنى عند 
العذريين» بشكل خاص: لا حب عندهم» دون ألم أو موت. 
الحب والموت عندهم» واحد. يرفض العذري التخلي عن حبه 
ليتخلص من الألم أو الموت. الألم والموت آثار تتركها حياتهم 
وهي تندفع بقواها الخفية صوب المزيد من الحضور وغبطة 
الحضور ‏ في ملكوت الحب. كل شيء في كيان الشاعر العذري 
بعون نو ادكه عكر ركيد درن الم ملده توت 
بفاعلية أسطورية ونوع من الانسياق والاستسلام يرى فيهماء سواء 
اتحد بحبيبته أم لم يتحدء نفسه ووجوده. وطريق خلاصه. وليس 
شعره إلا واسطة للتغلب السحري على الزمن الرياضي» 0 
زمن نفسي آخر: مليء؛ لا يمر ولا ينفد» ‏ زمن يجري خفية 


داخلٌ الزمن. 


الشعر العربي شعر شهادة: لم تكن غاية الشاعر العربي أن 
يغيّر العالم أو يتخطاه أو يخلق عالماً آخر. كانت غايته أن يتحدث 
مع الواقع ويصفه ويشهد له. يحب الأشياء حوله لذاتها ولما تمثله 
ويضع كل شيء حيث يفرح به ويفيد منه. لا يحاول أن يرى في 
الواقع أكثر مما فيه وإنما يحاول أن يراه بكل ما فيه. هكذا يكتسب 
كل شيء في لوحة الصحراء قيمته ومعناه ‏ من الحرذون إلى الجبل 
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ومن الكوكب إلى الحرباء. الشاعر الجاهلي بريء إزاء الطبيعة» 
كالشمس التي تضيء أشياء العالم دون تمييز ودون تفريق بين 
العظيم والتافه. يسلك بمقتضى الأرض. واقعي ‏ لكن بجموح 
وشهوة. غنائي؛ صاف. سواء في شهادته للمآثر الإنسانية بروح 
الفروسية أو للأشياء المحيطة بروح التعاطف؛ يغني الفرح 
والمأساة». الغبطة والكآبة» الحب والكراهية» التمرد والرضى» 
الرجاء واليأس. 

يريد الشاعر الجاهلي بوصفه شاهداً أن يعطي لما يشهد له 
صورة تطابقه. في كيانه ما يتوثب ويندفع إلى الخارج ليصير مثله 
- خيمة وامتداداً صحراوياً وليلاً. فشهوة التحقق في أعماقه تولد 
شهوة الخارج»ء شهوة أن يصير مادة» أن يتشيأ هو نفسه أيضاً. إن 
فيه توقاً إلى أن يخلق زمناً آخر ومكاناً آخر. 

لم يكن الشاعر الجاهلي ينظر إلى الأشياء بأفكار مسبّقة. كان 
يحسها ويراها كما هي» بسيطة واضحة. لا تخبئ» بالنسبة لهء أية 
دلالة متعالية أو أي معنى ميتافيزيائي. ثم إن شعوره بالانفصال 
عنها هو شعور كامل بذاته المستقلة» ففي الجاهلية تعارض 
جوهري بين الذات والموضوع. لكن بينهما جدل يهدف به الشاعر 
إلى القبض على الأشياء؛ فهو جدل انفصام يملك ويسيطرء لا 
جدل وحدة. 

الانساق هنا لا الله هن مقياتى الأقياف يزما الطبيعة إلا 
مجال لفعله ومرآة لتجاربه. والطبيعة عند الشاعر الجاهلي ليست 
موضوع تعاطف كوني» وثنياً كان أو رومنطيقياً» وليست ملجأ أو 


دن 


ونا وإنما هي واقع بخشونة الحجر وعَرْي المسمار. هذا 
النظر إلى الطبيعة يمكن وصفه بأنه «حديث»» إذ يراها شيئاً أو 
موضوعاًء على النقيض من القدماءء خصوصاً لدى اليونانيين» إذ 
كانوا يّرونها نظاماً أو قانوناً. فليست الطبيعة في الجاهلية قيمة» 
وهي لا تنطوي على أخلاق ماء ولا تعلم شيئاً. كان الجاهلي» 
على العكس» يرى فيها وحدته الهائلة» ويتيقن ألا صديق له غير 
بسالته. وكانت تخلق في نفسه إرادة القوة واليقين بسيفه وبطولته 

وكان وجود الشاعر في عالم كهذا لا قاعدة له غير القوة قائماً 
على البحث والقلق وحرية الحركة والعمل إلى الحد الأقصى . 
فيقينه بذاته ومصيره ينبعث من كون هذا العالم دون قاعدة ‏ تبدأ 
أشياؤه وتنتهي في سديم من التفتت والفوضى . فلم يكن الشاعر 
الجاهلي يرى في العالم فعل القوى الأبدية لإله خالق حكيم 
لا يمكن الشك بحكمته ولا تمكن مناقشتها. بل كان يرى فيه قوة 
تعلقى طافات البشر الذين لا ورتتطون بعيء ]إلا بشباطيتم 
الخاصة. وكان يرى العالم أفقا لعمل حرّ يزداد حرية يوما بعد 
يوم. وكانت له حين تصطدم إرادته بالعوائق» عزيمة الإنسان الذي 
يرفض أن يفرض عليه العالم الخارجي معنى ليعترف به أو اتجاها 
ليسلكه» فينفصل ويتراجع ويعلن استقلاله ويمجده حتى في الفشل 
والسقوط وفي الجنون والجريمة. فالمطهر الحقيقي» بالنسبة 
للشاعر الجاهلي» هو في الحياة لا وراء الحياة. 

ولم يكن العراك الدائم والانتقال والهجرة إلا أشكالاً من 
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رفض العالم الخارجي» وهو رفض يبقيه أو يصيّره مجرد وسيلة 
لإشباع الذات وتوكيدها. فالعربي» في جاهليته» من نماذجنا 
المثالية الأولى: يشتهي الأشياءء يلتهمها آتيا عليهاء باحثا عن 
بنواهاء الخلاقة ببعه وبين ما وله كخلافة الظالق تمخلوكاته: 
ترفض الثبات والمحدودية وتقدس الفعل والحركة. الجاهلي عدو 
الوجود الثابت: لا يحس بوجوهده إلا لحظة يرفض هذا الوجود - 
أي لحظة المغامرة. بالمغامرة تخف وطأة العالم أو تتلاشى. لا 
تعود هناك أية عقبة أو أي حاجز. يصبح العالم» هو أيضاء فارس 
استناية وضعطاة: 

العلاقة بين العالم وأشيائه من جهة» والشاعر الجاهلي من 
جهة ثانية» تسير في غاية الوضوح: وفق ضرورة عصية على إرادة 
الشاعر والأشياء معاً. ثمة تقوب وشقوق يكشف عنها الشعر العربي 
في نسيج الواقع وجسده نلمح كيف تنضح مللاً وتكراراً بحيث يبدو 
العالم شبحاً مخيفاً قد نفهمه لكننا نعجز عن مقاومته» ونقبل أن 
نغنيه» لكننا لا نستطيع له دفعاً. هكذا يقدم لنا الشعر العربي» فيما 
يقدم. عالما مسحوقاء معاداء يجتر نفسه ويتكرر حتى الظلمة 
- عالماً أشبه بمعسكر مفتوح للعدو المتربص المفاجئ ‏ ومع ذلك 
لا مفرء في الوقت نفسه. من أن نقيم فيه خيامنا ونصغي إلى 
الخطوات العدوة الآتية على مهل أو على حين غرة. هكذا أيضا 
تتفتت التفاؤلية الكلاسيكية. الصحراء» في هذا المستوى» تجسد 
جدلاً فاجعاً: كل شيء فيها ملك الإنسان وهو لا يملك أي شيء. 
إنها إمكان خالص» لحظة هي استحالة خالصة. 
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الأشياءء في نظر الشاعر الجاهلي» تعبر كالغيم» تتراءى» 
وسرعان ما تغيب. تصبح كل لحظة تمر ذكرى شيء يضيع أو 
يغيب» فلا يكاد الشاعر ينظر حتى تصير نظرته جزءا من الماضي . 
من هنا تشبثه بالحاضر. يملا المسافة بينه وبين العالم. وإذ يملؤها 
لا يثأر من الطبيعة المنفصلة وحسب. وإنما يشعر بالسيادة عليها 
أيضا: والعهراء فغناء متايه اونوكاة :عا نواه هذا ند عيظ اي 
نما وأيناء اتن السسن المستقبل إذاء في مغل هذا القصاء على 
الأقل» إلا ماضياً مموهاً. فنحن لا نتعرف على شيء جديد» وإنما 
نكرر بشكل آخر معرفتنا للشيء ذاته» أو لشيء واحد بثياب 
مختلفة. كل شيء داخل مسبقاً في الماضي. وكل شيء أليف 
رأيناه واعتدنا أن نراه. 

من هذا الوضع الوجوديء انبثق ما تمكن تسميته حس 
الدهر. وأعني بالدهر القوة الخارقة التي لا تمكن مقاومتها: تأخذ 
كل شيء وتغيّر كل شيء. أمام هذه القوة يحس الشاعر الجاهلي 
أنه عاجز ولا حيلة له. إنها ليست قوة الموت» بل قوة الحركة 
الأفقية التي تندرج في تيارها ظاهرة الغياب ‏ غياب الحبيبة والربع 
والأهل والأصدقاء. إنه شيء خفيء يأتي من الخلف مفاجئاً. لا 
يغلب. ومجيئه حتمي - الآن أو غداً أو بعد هنيهة. هذه القوة 
ليست ظاهرة عابرة» وإنما هي نمط الحياة. 

من هنا الكآبة المنغرسة في الروح العربية والشعر العربي. 
فالكابة عند العربي نبع أصيل وطبيعة. ثمة حسرة في الشعر 
الجاهلي تبطل الفرح. مهما زخر العالم بريح الفرح وناره يبقى في 
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نظر الجاهلي طيفاً يتلاشى مع الفجر الطالع. الدهر شقاؤه الأكبر : 
يتحسسه بالأصائل والأسحارء بالنهار والليل» بالموت الذي مضى 
وجاء ويجيء. الوجود كله نسيج طواه الدهر أو هو آخذ بطيه. 

هذا يوضح لنا كيف أن حساسية الشاعر الجاهلي حساسية 
إفراط وهياج» تمزج دائماً بين غبطة الحضور وحسرة الغياب» بين 
ما نقبض عليه وما هو قبض الريح . 

يوضح لنا أيضاً كيف أن الشعر الجاهلي يصدر عن حساسية 
متمردة بقدر ما هي أليفة. الكرم ‏ التواضع الخشوع أمام الضيف - 
هو الوجه الآخر لكبرياء التمرد الذي يصل أحياناً إلى الفتك بالآخر 
في سبيل التملك. تجسد هذا الجدل شخصية الفارس . فالفروسية 
هي صيحة التمرد ضد العالم» وغايتها إثبات الوجود والعيش 
بامتلاء. حس الفروسية هوء من هذه الناحية» حس الكفاح ضد 
الدهر. بهذا الحس يؤثر العربي ‏ الجاهلي ‏ الأعمال التي تأتي 
عفواً. على الأعمال التي تأتي عن رويَّةٍ وتفكير. وبهذا الحس 
يقرن أصالة الشعور بأصالة العمل: سليقة الشعر الذي لا يخضع 
إلا للانفعال وسليقة الشجاعة التي لا تأبه للنتائج. هكذا يتكامل 
شكل الحياة مع معناها ‏ وفي مستوى هذا المعنى. ومن هنا تألقها 
وغناها وجاذبيتها. 

الشعر الجاهلي هو هذا الجدل المحب الفرح الحزين الفاجع 
بين الدهر المعتم والبطولة الشفافة» بين الحتمية والحرية» الصلابة 
والعفوية» الضرورة والمصادفة. 
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يتضمن حس الدهر حس التقطع . كان الشاعر الجاهلي يعيش 
في جدل مع الطبيعة المتموجة كالرمل. مع الدهر القاهر.ء ومع 
الغياب الدائم: كان إنساناً متقطع الحياة والحساسية. اللحظات 
التي يعيشها متفتتة»ء مسحوقة» مبعثرة تجهل سامة اللذة الطويلة» 
ولا تعرف غير شرارها المفاجئ لكن السريع التلاشي. كان شاعراً 
يقصر طموحه على المدهش الطفولي: يصدق بسرعة. يفرح 
بسرعة ويعجز أن يثقل نفسه بسلاسل النظام»ء عقلياً كان أو 
اجتماعياً. ليست لديه رؤية كاملة يفسر بها وجوده. لا يملك ذاته: 
قادر على العنف قدرته على الحنان. إنه طاقة انفعالية منذورةٌ 
للفروسية والحب . 

انعكس هذا الوضع الوجودي في شكل شعره: كيف يتأتى 
لشاعر هذه حياته أن ينصرف إلى بناء القصيدة والمؤالفة بين 
أجزائها؟ هكذا كانت القصيدة الجاهلية دون تأليف: لا تلاحم 
في أجزائهاء وليس لها إطار بنائي. إنها قصيدة متحركة. تتبع 
منحى انفعالياً» وتمضي حيث يحملها شعور دائم التغيّر . تفككها 
الخارجي طبيعي إذاً. هو رداء الشعور المتحرك الداخلي. 
إنها قصيدة ترسم أيام القلب. إنها صورة بالكلمات عن المكان - 
المتاه» المكان ‏ الصحراءء أعني أنها أشكال واحدة رتيبة. لكن 
الرتابة هنا طريفة» وتمكن تسميتها رتابة التنوع. أو «الرتابة 
الرائعة» حسب تعبير ألبير كامو في كلامه على الرتابة عند 
شيستوف. فالتكرار في الجاهلية هو بعد الصحراء الذي يتجلى 
عند النظر إلى الأمام والالتفات إلى الوراء. إن قفا العالم 


ا 


الصحراوي ووجهه شيء واحد. الصحراء صخرة الحياة: جامدة 
في عنادها البخيل» العاري» الواحد الشكل. والشاعر مثلها 
راسخ في عناده وتطلعه إلى السيطرة والتملك. ومن ثبات كليهما 
ثباتا يتناقض مع الآخر وينفيه» تتولد الرتابة. ثم إن الشاعر 
الجاهلي» إذ يواجه المطلق الأرضي» يعيش فيه ومعه بحساسيته 
الوثنية : يتعلق بكل شيء يخصه» ويرتبط كيانياً بكل ما يحفظه أو 
يؤاويه. فكلامه على ما يخصه طقس نفسي وحياتي وتعبيري من 
طبيعته أن يتكرر دائماً. 

القصيدة الجاهلية خيمة هي أيضاًء مليئة بأصوات النهار 
وأشباح الليل» بالسكون والحركة» بالحركة وانتظار الوعد. هي 
شيء يحيط به الفضاء من كل جانب : مليء بالتجاويف» يتخلخل 
ويترنح» ويجلس في الحرارة الشاغرة. إنها فضاء الشاعر إلى 
جانب الفضاء الاخر المحيط. 

القصيدة الجاهلية كالحياة الجاهلية: لا تنمو ولا تبنى - وإنما 
تتفجر وتتعاقب. والشعر الجاهلي صورة الحياة الجاهلية: حسي» 
غني بالتشابيه والصور المادية» وهو نتاج مخيلة ترتجل وتنتقل من 
خاطرة إلى خاطرة» بطفرة ودون ترابط» وهو شعر شهادة قوامها 
الدقة والتوافق التام بين الكلمات وما تعبّر عنه» وهو زاخر بالحيوية 
والتوثب والحركة» وهو بهذا كله غنائي يقوم جوهرياً على 
الإيقاع. إنه شعر ممتزج بقدر الإنسان ومصيرهء بأيامه وأشيائه 
الأليفة: شعر شخصي لجميع الأشخاص. 

ولا تقدم لنا القصيدة الجاهلية مفهوماً للعالم» وإنما تقدم لنا 
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عالماً جمالياً. المفهوم يتضمن موقفاً فلسفياًء والفاعلية الشعرية 
عند الجاهلي انفعالية» لا تعنى بالمفاهيم بل بالتعبير والحياة 
والواقع . فجمال القصيدة الجاهلية لا يتصل بما تعبّر عنه. يتصل 
بالحنين الداخلي الذي يوجهها ويحييها. إنها قصيدة تحب لذاتهاء 
لا للموضوعات التي تتناولها. إنها لا تشرح عقلياًء بل تشرح بدءاً 
من الحساسية والاتفعال وجملة المشاعر الاتسانية البسيظة 
والمعقدة» الغامضة والواضحة. وهي لا تحاول أن تعيد خلق 
الواقع» بل تتحدث معه. ولا يهمها أن يأني هذا الحديث متلاحماً 
بقدر ما يهمها أن يأتي مخلصاً لهذا الواقع الذي هوء بطبيعته 
أصلاًء غير متلاحم. فالمسألة بالنسبة للفاعلية الشعرية الجاهلية» 
ليست مسألة خلق الواقع من جديد بل مسألة شرحه: لا تقصد أن 
تحصل على مجموعة متماسكة من الموضوعات والأفكارء 
وبالتالي» على قلق في الشعر وبواسطته» وإنما تقصد أن تعيد من 
جديد هذا القلق وهذه الموضوعات والأفكار إلى مكانها في الحياة 
الأليفة. من هنا لا تشكل القصيدة الجاهلية عالماً مستقلاًء 
متميّزًء كافياً بنفسهء وإنما هي جزء من الحياة. إن طريق القصيدة 
الجاهلية موجود ومهيأ حتى قبل كتابتها. فهي تشخيص وتمثيل 
لحالة قائمة مسبقاًء حالة ممجدة يعيشها الشاعر ويدافع عنها حتى 
الموت. إنها صلاة تشهد لحياته وتباركها. إذا لا يقصد الشاعر 
الجاهلي أن يغيّر حياته» بل يريد على العكسء أن يؤكدها. 
الحياة هنا فرح مقرول سلف وإغان يوه السياة والسانية: 
الوضع اول ثم يأتي الشعر فيثبته ويغنيه ويمجدهء ويهلل له. 


م 


يلتفت إلى الوراء . 


بين الجاهلية وأواسط القرن الثامن الميلادي» نستطيع أن 
نلاحظ خمسة اتجاهات شعرية أو» على الأقل. ملامح بارزة 
تشير إليها. أولاًء الاتجاه الفكري القائم على التأمل في معنى 
الحياة وفيما وراءهاء ومن ممثليه الأول عمرو بن قميئة وأمية بن 
أبي الصلتء» ويمكن أن نعدّهما المصدر الشعري العربي الأول 
لأبي العلاء المعري. ثانياًء الاتجاه القائم على الصورة الشعرية 
كطاقة إيحائية بحد ذاتهاء ويُعَدْ امرؤ القيس وذو الرمة بعده رائديه 
الأولين» ومن أغنى شعرائهء بعدهماء أبو تمام والشريف 
الرضي . 

الث الاتجاه الإيديولوجي» ويمثّله الكميت بن زيدء ففي 
شعره نرى للمرة الأولى تبشيراً بقيم وأفكار معيّنة يمثّلها عند التتاس 
اتجاه سياسي واضح. الكميت» من هذه الزاوية» شاعرنا الملتزم 
الأول. وقد تحول بشعره من القبيلة إلى الناس» ومن الخليفة أو 
الوالي إلى الجماعة» ومن السياسة بقصد الوصول إلى الحكم 
والبقاء فيهء إلى السياسة بقصد نشر العدالة وتحقيق المساواة. 
ونرى في شعرهء للمرة الأولى بعد عروة بن الوردء إشارة إلى 
الفقراء والجائعين» وإلى الذين يتمتعون بالخيرات دون سواهمء 
من حكام ومغتصبين . 


رابعاًء اتجاه اللامنتمين» أي الشعراء الذين اضطرواء لظروف 
اقتصادية واجتماعية وسياسية» أن يعيشوا خارج مملكة النظام 
والمجتمع ‏ في مملكة الطبيعة» حيث فضاء الحرية. ويمثل هذا 
الاتجاه الصعاليك واللصوص والغاضبون إجمالا. ولشعرهم عالم 
متميّزء خاص. 

هناك أخيرا ما تكن تسميعه الاتجاه الستحري» ويمكله 
الحكم بن عمرو البهراني. ولم أجد لهذا الشاعر الذي لم أعثر 
على أية معلومات عن حياته» إلا قصيدة واحدة. وقد أدخلته في 
هذا الجزء من ديوان الشعر العربي» ترجيحاً مني أنه عاش في 
أواخر النصف الأول من القرن الثامن الميلادي. والطريف أن 
قصيدته هذه تروى في سياق الكلام على الملح والطرائف. وليس 
هناك ما يمنعنا من القول إن الرواة والمؤرخين العرب أهملوا 
تدوين شعر كثير من هذا النوع. وقد نما هذا الاتجاه السحري. 
فيما بعد» عند الصوفيين. 

في قصيدة البهراني - ولم أثبتها في الديوان كلها - تشويش 
للنظام وعلائقه وثورة ضد ثبات الطبيعة: إنها سحر يخلق نظامه 
وطبيعته. إنها كيفية خالصة ‏ وحيث تسود الكيفية» تحل المرونة 
والليونة والتغيّر محل الثبات» والإمكانُ محل الوجوب» والسديم 
محل الرابطة الطبيعية. يصير أي شيء خاضعاً لأي شيء. ويصير 
العالم» وإن كنا لا نملك فيه إلا شيئاً يسيراًء ملكاً لنا كله. والتغّر 
في هذه القصيدة سحري: أعني لا نرى عالماً اصطناعياً ينتج بفعل 
«التّخدير»» بل نرى عالما حقيقياء ضائعا. مثل هذا الشعر يقودناء 


١ 


بصوفيته وسحريته» إلى أسرار الطبيعة. فهذه القصيدة شعر آخر- 
صلوات وتعاويذ ورقى فيما وراء الشعر. 

هناء يمتزج كل شيء بكل شيء. الموت والحياة» الجنون 
والعقل» الأرض والسماءء الجسد والروح. لا شيء يظل فاعلاً» 
متوتراً متفجراً» غير الجموع والهوى والضباع في مناخ من العيك 


الجميل الفسيح كالعالم . 


ب 
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من القبول إلى التساؤل: هذا هو الخط الذي ترسمه 
الحساسية الشعرية العربية بين امرئ القيس وأبي العلاء المعرّي . 
في القبول رضى وطمأنينة ويقين؛ في التساؤل تمرد ورفض 
وشك. القبول فرح وغبطة» والتساؤل قلق وهمٌ؛ القبول علامة 

الثبات» والتساؤل علامة التحول. 
فنياًء تمثّل هذا التحول في الخروج على عمود الشعر 
العربي. وتمّل اجتماعياً» في رفض القِيم السائدة» أو على الأقل 
في عدم النّظر إليها بوصفها كاملة» نهائية. كان داء العصرء على 
الصعيد الإبداعي؛ الشعور الطاغي عند الشاعر بالحاجة إلى 
الاستحداث والتجديد. وكان» على الصعيد الاجتماعي» الشعور 
بأن هناك هوة بين الشاعر والآخر؛ بأنه وحيد والآخر جدار في 
وجهه. وقد عمل التطور الاجتماعي وتزايد السكان وتكائفهم 
وتجمعهم في «المدينة» على إضعاف الصلات الحميمة بين الشاعر 
والآخرء وبينه وبين الطبيعة. ساعد أيضأ على تنمية الصلات التي 
تمليها الحاجة المادية وجملة الضرورات التي تنشأ من تشابك 
الحياة الاجتماعية وتعقّدها. ساعد هذا بدوره على زيادة التصدّع 


وذ 


والضياع. صار المجتمع كتلة كثيفة معتمة تحول بين الشاعر 
والضوءء فازداد شعوره بأنه منبوذ» محاصرء مخنوق. لكن ردود 
فعله كانت قوية تتراوح بين الوحدة والسخرية والتعالي والرفض. 
وفي هذا كله» كان يشعر أنه يعيش في «زمان القرود» كما يعبّر أبو 
نواس» وكان في الوقت نفسه يحس أنه سابق عصره ومعاصريه. 
وقد رافق هذا الإحساس بالاستباق التوكيد على الاندفاع الروحي 
والفردية. لم تعد حركة الشعر الحقيقية» وسط الركام الكثير 
الموروث» مرتبطة بالسياسة أو الأخلاق والعادات العامة الشائعة» 
قدرٌ ارتباطها بحركة التطور الحضاري. لم يعد الشعر»ء بمعنى 
آخرء للفائدة والمنفعة بقذّر ما أصبح عملا إبداعياً داخلياً يجد فيه 
الشاعر تعزيته وخلاصه. المنفعية تفرض موضوعات تعكس 
اهتمامات عملية وتفرض التعبير عنها بطريقة واضحة سهلة ليفهمها 
العدد الأكبر: كانت تتضمن حضور الآخر وغياب الأنا. وفي 
مرحلة التساؤل انعكست الآية: صار الشعر يقوم على حضور الأنا 
وغياب الآخرء أي على الطرافة والجدّة والغرابة. أصبح الشاعر 
عل خذة مه ونين الآخض الهاوية. كان الخ هدو . 

يصرخ حمّاد عمجرد أنه في محنته» يستجير الحجر والتراب 
لأنه لا يجد بين الناس من يجيره''". وشك بشّار في الصداقة» 


فهى «ثوب منخرق»؛ لذلك يشعرء وهو بين الناس» أنه يعيش فى 
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)١(‏ الديوان» ج 27 رقم 4. ص .5١54‏ (أكتفي بالإشارة إلى ديوان الشعر 
العربي بكلمة الديوان» وأذكر اختصاراً رقم القطعة والصفحة). 


منسراء فق التيراي؟ ١"‏ بو ]دقان ابو رانين يو الناس كقابا تيسن 
الغياب””'» بل هم شر من الذئاب كما يراهم ابن لنكك””» فإن 
الأخيور السعدي يرى أيضاً أن الذتب أفضل من الإنسان» فذلك 
تو نذا بوعت” :أن السد الستارى غيرف أن الناسن لاجمين 
وبقر وأنعام» ليس لهم من الإنسانية غير الشكل؛ وهم يجهلون 
الكلام» فإذا نطقوا جاء نطقهم أشبه بنقيق الضفادع”*”' . ويصفهم 
محمد بن حازم الباهلي بأنهم جميعاً «أشباه الكلاب)”'؛ أما دبل 
فلا يرى إنساناء مع أنه حين «يفتح عينيه» يرى خلقاً كثير”” . 
وتكشف تجربة ابن الرومي عن إحساسه الفاجع بغربته» وعن 
ملائ الاتعقاف ابيلة وبين الآخرين: يعساءل سكتكرا ها إذا كانت 
الأرض تشكو شخصه الثقيل أو تشكو تخمتها من جفاء أخلاقه 
حتى يلاقي ما يلاقيه من جفاء الناس وإنكارهم إياه”" . وهو 
يستغرب كيف أنه يعيش في مجتمع لا سيادة فيه لغير «البهائم 
والشرطة والموظفين»؛ يعيشون سعداء حاكمين كالأرباب» وهم 
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دون العبيد”''. ويصل. تحت وطأة حياته البائسة» إلى الغضب 
حتى على «جرفة» الشعر لأنها هي أيضاً اُسفسِف» حظه. مع أنه 
٠ 5 : 5-5‏ 250 
ارتقى بها إلى مستوى لم يعرفه الشعر قبله''*. وينتهي ابن الرومي 
في وصف غربته وبؤسه إلى هذه الصورة المغلقة: ليس الآخرون 
وحدهم هم الذين يسدّون عليه أبواب الدنياء بل إن الطبيعة هي 
أيقيا تتعاون معهم ء فإن «(بلاء البر والضن يلاحقه أينما سار أو 
أقام . 

ولا شيء يُرضي ابن المعترٌ غير «السخط». فكل ما يحيط به 
يولد في نفسه الشعور بالغربة» غربة الشباب في عالم شائخ - 
غربة الشعرة السوداء فى رأس أو 0 لذلك لا يشعر بوجود 
أحد؛ فيحيا على هواهء ممارساً اللذة التي يشاءء لحظة يشاءء 
دوذ اعتبار للنامنء إد لسى فى الناشس ايان 
عنهم هو وحذه سفينة النجاة. فالناس يفسدون الحياة ويجعلونها 
قاتمة كريهة؛ الزمن نفسه يصير معهم زمان فقر و«كدح إلى 
التحوت "كان الركيا ملك التسازئ باوة الكلحدت 
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العكبري» وكأن للعنكبوت والخنفساء حظاً فيها أكثر من الشاعر؛ 
فللعنكبوت بيت وإن كان واهناًء وللخنفساء سكن وصديق”"". في 
مثل هذا العالم يحلو لابن الحججاج أن يقول عن نفسه». بسخرية 
عميقة المرارة» إنه «من ملائكة الدولة» يأكل بلا خبزء وهذه ١آية»‏ 
لم يحظ بها الأنبياء أنفسهم”". بهذه السخرية العميقة المرارة أيضاً 
يبشّر أبو الرقعمق بدواء يشفي من الناس هو «إكسير الحمق»”" . 
وتصف غباء الناس وآليته نادرةٌ بطلها كلثوم بن عمرو العتابي» 


كلفط ملا #علقة زو نزي "كاله الع 0 


هذه الأرض التي تحمل بشراً من هذا النوع غير جديرة بأن 
يسكنها الشاعر. هكذا يدعو الشريف الرضى : 


)00( الديوان» ج ”2 رقم *. ص .5١6‏ 

)٠(‏ المصدر نفسه. رقم ا اين 

(*9) المصدر نفسه» رقم ١‏ 5ع”ء. ص 7755 و/73717. 

)0 الديوان.» ج 25 رقم ه.ا ص 7377027 

(0) جاء في الأغاني» في ترجمة حياة كلثوم بن عمرو العتابي ما يلي: 
«روى عنه شخص قال: رأيت العتابي يأكل خبزاً على الطريق بباب 
فيها بقرء كنت تستحي وتحتشم أن تأكل وهي تراك؟ فقلت: لا. قال 
عليه؛ ثم قال لهم: روى لنا غير واحد أنه من بلغ لسانه أرنبة أنفه لم 
يدخل النار. فما واحد إلا أخرج لسانه يومئ به نحو أرنبة أنفه» ويقدره 
حتى يبلغها أم لا. فلما تفرقواء قال لي العتابي: ألم أخبرك بأنهم بقر؟» 
(الأغانى الجزء 1 ص ١١51‏ دار الكتب المصرية .)١96٠‏ 


/ع 


ون اللعد عن مز هده الأرطن يوقا 
وقطع من هذاالأنام علائقي"" 


بلى» إن هذا العالم عالم قرود وبقرء عالم لا يدور بغير 
النذالة والجهل» وما أشد ما يحتاج الشاعر إلى أن يصرخ في 
وجهه: «إلى كم تدور يا خرف؟)”". 

الشعور بالغربة والانفصال عن الآخرين ‏ «صدأ العيش)9© 
كما يعبّر أبو تمّام هو النسغ الذي يجري في تجربة أبي نواس 
وأبي تمام والمتنبي وأبي العلاء» مما سنشير إليه. 

هذا الشعور بالغربة والانفصال يتضمن السخرية ويستدعيها. 
لولادة السخرية من هذه الناحية» في العصر العباسي» دلالة كبيرة. 
وقد تناولت كل شيءء حتى القِيم الدينية» أرسخ القيم في الحياة 
والروح. واستخدم الشعراء مصطلحاتها وألفاظها ونقلوها إلى إطار 
آخر: أضفوا صفات القداسة على اللهو. المقدّس الجديد هو. في 
آن واحد» ما يناقض المقدّس الموروث وما يلبّي حاجة الروح في 
اللحظة الحاضرة. وتجلّى المقدّس الجديد, أكثر ما تجلّى في 
الخمرة» كما نرى بشكل خاص عند أبي نواس . فللخمرة عالم 
مقدس. ولهذا العالم إمامه وأذانه» وفيه يتم السجود والركوع”'©. 
)١(‏ الديوان» ج “اء رقم .١5‏ ص .75١‏ 
(0) المصدر نفسه. رقم 5. ص 147. 
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السخرية منفى: فيه يشك الشاعر بالآخر ويشك بنفسه 
وبالشعرء كما نرى». بخاصة. عند ابن الرومي. وبين السخرية 
الحزينة المرة» والسخرية التي تعكس شعوراً بالكارثة» والسخرية 
الضاحكة» ينسحق العالم المحيط ويتفتت. فالسخرية تترجم حاجة 
روحية: المجتمع يسحق الشاعر بلا مبالاته وإنكاره» فيسحقه 
الشاعر بأن يسخر منه ويحتقره. إن السخرية في الشعر العربي 
تحلّء أحياناًء محل التراجيديا. وقد اتجهت عند أبي نواس إلى 
أن تصبح مفهوماً للعالم ونظرة» كأنما أراد لها أن تحل محل 
الفلسفة والتعلوق7: 

هكذا لم تقتصر السخرية في الشعر العربي على المضحك 
الذي يكتفي بأن يلاحظ الخلل في عالم الظواهر ويعبّر عنه» وإنما 
تعدّت ذلك إلى أن تلاحظ أن وراء هذا الخلل الظاهري خللا 
باطنياً يهدد جوهر العالم» فهي لا تنحدٌ في نقد الظواهر والعادات 
والأخلاق» وإنما تشك في الإنسان ذاته» وفي النظام العام الذي 
بين العاله:. 

لكتقة اها :ميتى السخرية الشميع غند سؤلاء: الكتعراء؟ إنه 
الرغبة بالظفر على الأشياءء بظفر الوعي على ما يحيط به. وهي 
تمنح الشاعر وشعره نبرة من الجموح والحركيّة تُحرّر العالم» وإن 
وقتياًء من سُباته المعتم. وفي السخرية شجاعة استثنائية تصل 
بالشاعر إلى أن يجرّب أحياناً تأثير سخريته على نفسه» مغامراً من 


.5107 الديوان» ج ؟» اقرأ بشكل خاص رقم 77 ص‎ )١( 
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أجل الآخرين"''. وهيء عدا ذلك» تخبّئ حنيئاً عميقاً إلى الشفاء 
الروحي وحلماً بنظام آخر في العالم حيث يجد الضحك والبكاء 
الفرح والحزنء» أشكالها وإيقاعاتها الطبيعية. 

غير أن المغالاة في اعتبار السخرية علاجاً كافياً للمتاعب 
والشرور يكشف عن خلل في النظر. فالسخرية لعبة ما تكاد تنتهي 
ححن وزو الجاني العقق الذق لا لمن ل فالطهر أن الخاكضٌ 
بالسخرية قصير عابر: لا يشفي من عبء الدهرء وإنما يزيد ثقله. 
ولعل هذا هو السبب العميق في أن الشاعر الجاهلي الذي كان 
مجبولاً بحسٌ الدهر”” لم يعرف السخرية» أو قلّما عرفها. ذلك 
أن شعره منذورٌ للفروسية والحب والبطولة. ربما كان هذا هو 
السبب أيضاً في أن السخرية لم تكن عميقة الجذور في الشعر 
العربي كله» بل كانت ظاهرة مؤقتة» ومحدودة. لعل هذاء أخيراء 
هو السبب الذي جعل السخرية تتجمع كلها في نوع جديد هو ما 
نُسمّيه سخرية الرصانة الفاجعة» كما تمثلت في شعر أبي العلاء 
المعرّي . 


بشّار بن برد هو أول من «وصف». على الصعيد الفنى» 
القحو لفن الباسة الشعوية العريية. 
)١(‏ الديوان؛ ج ” و”. اقرأ خاصة أبا دلامة ص .7١7”‏ وأبا الشمقمقء 


ص 7١5‏ والواسانىء ص 7١7‏ وأيا الرقعمق ص 777. 
(؟) راجع مقدمة ديوان الشعر العربي» الكتاب الأول» بيروت ”19457. 


سيْل مرة: «بمّ فقت أهل عمرك» وسبقت أهل عصرك في 
حُسن معاني الشعر وتهذيب ألفاظه؟ فقال: لأني لم أقبل كل ما 
تورده علي قريحتي» ويناجيني به طبعي ويبعثه فكري. ونظرت إلى 
مغارس الففطن ومعادن الحقائق». ولطائف التشبيهات. فسرت إليها 
بفهم جيّدء وغريزة قوية» فأحكمت سَبْرَهاء وانتقيت خُرّهاء 
وكشفت عن حقائقهاء واحترزت من متكلفهاء ولا واللَّهِ ما ملك 
قيادي قط الإعجاب بشيء مما آتي به.)”"©. 

من هذا الجواب نستخلص بعض علامات التحوّل. منها أن 
الشعر صار فناًء أي أصبح لدى الشاعرء بالإضافة إلى هاجس 
التعبيرء هاجس جديد هو كيفية التعبير. فلم يعد الشاعر «يقبل كلّ 
ما يناجيه به طبعه». ومنها أن الشعر صار نظراً في الحقائق» أي 
صار موقفاً. ومنها أن للشعرء باعتباره فناً. خاصيّة جوهرية هي 
التجاوز المستمر والتطلع إلى آفاق أكثر اتساعاً وجدة» فلا يملك 
قياد الفنان «الإعجاب بما يأتيه» . 

فطن بعض النقاد العرب إلى أهميّة بشَّارء فقالوا عنه إنه «قائد 
المحدثين» وإنه «أول المولّدين». لكنهم لم يلاحظوا من «حداثته» 
و«توليده» إلا أنه «أغرب في التصوير»ء أي جاء بتشبيهات لم تكن 
مألوفة عند الأوّلين. هذا يعني أنهم أدركوا بعض الشيء الأهمية 
الشكلية في شعرهء ولم يدركوا أنه سيفتح للشعر العربي آفاقاً كبيرة 
جديدة. ذلك أن بشاراً يتناول في جوابه أصولية الشعر العربي» 


.1978 القاهرة‎ »٠١١ الحصريء زهر الآداب. الجزء اللأول. صفحة‎ )١( 
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يعني أنه يزعزع مفهوم الطريقة الشعرية الموروثة» ويشكك في 
ثباتها. ولئن كان بشار يعبّر عن هذا الشك من ناحية «الشكل» أو 
«الطريقة». بخاصة» فإن أبا نواس عبّر عنه من ناحية «الموقف» أو 
«المضمون»؛ فأنكر على الشاعر أن يتحدث عن أشياء «لم يرها»» 
أي لم «يشعر» بها. إذ كيف يصمح للشاعر أن «يتبع» طريقة غيره 
في وصف ما رآهء ليصفه بدوره وهو لم يره؟ 
تصف الطلول على السماع بها 
أفذو العِيان كأنت في الفهم؟ 
واذاوتسمنفئدة: العكني اتسينا 
5 1 ده (0) 
لم تخل من زللٍ ومن وهم ٠.‏ 
ويكتمل التساؤل حول أصولية الشعر العربي بجواب أبي تمّام 
حين سأله أحدهم مرة: «لماذا لا تقول ما يُقْهَم)؟ فردٌ عليه قائلاً: 
«لماذا لا تَفهم ما يُقال)؟”'. 


من هذه المواقف الشعرية الثلاثة نستخلص ما يلى: 

أولا - الشعر فن يتطلّع ويتخطى . 
تجربته وحياته» لا أن يرث طريقة جاهزة. فلا طريقة عامة نهائية 
في الشعر. 


.191717/ الصّوليء أخبار أبي تمّام. ص 7٠ء القاهرة‎ )١( 
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الثاً - على القارئ أن يرقى إلى مستوى الشاعرء وليس على 
الشاعر أن يقدّم للقارئ أفكاراً بأسلوب يعرفه الجميع. هذا يعني 
أن للشاعر لغة خاصة غير لغة الجمهورء مثقفين وغير مثقفين. 

هذه القضايا وما يتفرع عنها ويتصل بها تلخص التحول في 
الشعر العربي» أي تلخص ما كان يسميه النقاد الخروج على 
عموده الشعري . 

ولعل أوضح تحديدات العمود الشعري العربي وأشملها 
تحديد المرزوقي في مقدمته لشرح حماسة أبي تمام. فهو يحدده 
في سبعة مبادئ: )١(«‏ شرف المعنى وصحتهء (؟) جزالة اللفظ 
واستقامته. (*) الإصابة في الوصف. (5) المقاربة في التشبيه. 
(5) التحام أجزاء النظم والتئامها على تخيّر من لذيذ الوزن» 
(1) مناسبة المستعار منه للمستعار له. (/9) مشاكلة اللفظ للمعنى 
وشدة اقتضائهما للقافية حتى لا منافرة بينهما. فهذه سبعة هي 
عمود الشعر». ويفسّر الآمدي هذه المبادئ السبعة بقوله: «وليس 
الشعر عند أهل العمل به إلا حُسن التأتّي؛ وقرب المأخذ. واختيار 
الكلام؛ ووضع الألفاظ في مواضعهاء وأن يورد المعنى باللفظ 
المعتاد فيه المستعمل في مثله» وأن تكون الاستعارات والتمثيلات 
لائقة بما استعيرت له وغير منافرة لمعناه»”' . 

عمود الشعر إذن هو المعنى الذي يقبله العقل العام ويفهمه 
والذي يُعبَّر عنه بطريقة معروفة _«باللفظ المعتاد فيه المستعمل في 


."9١ الموازنة. ص‎ )١ 
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مثله». وإذا كان الإبداع (إتيان الشاعر بالمعنى المستطرف والذي 
لم تجر العادة بمثله)”'"2: فإن التمسك بعمود الشعر ينفي الإبداع. 
ويجعل من الشاعر صوتاً يمزج الشعر السابق ويكرره ويردده» 
بحيث يأتي الشعر «كسبيكة مفرغة من جميع الأصناف التي 
تخرجها المعادن»؛ أو «كطيب يُركب من أخلاط من الطيب 
كثيرة» 2 . 

من هنا نعرف لماذا يقول ابن الأعرابي مشيراً إلى شعر أبي 
تمام: «إن كان هذا شعراً فما قالته العرب باطل»”". وتكثر في 
كتب النقد التي تهاجم أبا تمام» خصوصاً في الموازنة» عبارات 
نكل #شكوة ل يشيه اسان الأرل وله على ظر يمدي لحاافية تمن 
الاستعارات البعيدة والمعاني المولدة»؛ «زال عن النهج المعروف 
والسنئن المألوف»؛ «يخرج إلى المحال»؛ «عدل عن المحجّةاء 
«عدل في شعره عن مذاهب العرب. . . إلى الاستعارات البعيدة 
المخرجة الكلام إلى الخطأ أو الإحالة»؛ «غرابة مذهبه». 

ومثل هذا النقد يفسّر مدى الحِدَّة في غضب النقّاد على 
أبي تمّام» حتى ليوحي بأنهم كانوا يعتبرون شعره أشبه بوَبِأ يصيب 
الذهن العربي. 

لكن» إذا كان أبو تمام خرج على عمود الشعر العربي» فهل 
خرج على روح الشعر العربي؟ 
)١(‏ ابن رشيقء العمدة. جزء 7'. ص /ال١.‏ 
() ابن طباطبا العلوي. عيار الشعر.ء ص ٠١‏ . القاهرة .١965‏ 


() الصّوليء أخبار أبي تمّام» ص 154. 


كك 


يتمثل اتجاهه في النقاط الأربع التالية : 

١-المعنى‏ غير المألوف. 

ان العمومر): 

- الصورة الشعرية غير المألوفة. 

5 - استخدام الكلمة العربية بطريقة غير مألوفة» أي نقل 
اللفظ من معناه المعروف» إلى معنى غير معروف. 

هذا الاتجاه جديدء لا شك» مخالف للطريقة العربية في 
كتابة الشعر آنذاك. لكنه إذا كان خروجاً على الطريقة فهو ليس 
غررعا على الروك السحرية الكربية »دبل نإنه فق أخبر يتفض ننه 
ويغنيها. 

والواضح أن معظم النقاد الذين انتقدوا أبا تمام والمحدثين 
إجمالاً فهموا أصولية الشعر العربي بوصفها عادة واستعادةً. وإذا 
كان هذا الفهم يوافق التقليد العربي فهو يناقض روح الشعر. لقد 
أدرك أبو تمام والمجدّدون طبيعة تراثهم الشعري وجوهرهء 
واحتفظوا بالقسم الأكبر من تقنيته وخصائصه. لكنهمء شأن كل 
مبدع في التاريخ» رفضوا أن يكرروا الشعر الذي سبقهمء لأنهم 
أدركوا بحدس الخلاق أن التكرار في الشعر لا نفع منهء على 
الصعيد الفني» ولا بقاء له. هكذا عبّروا بطريقة جديدة» دون أن 
يقطعوا اتصالهم بجوهر الماضي» فمثل هذا الانقطاع يقتل الشعر - 
بل إنه مستحيل. لأن الشعر يحيا أيضاً بقوة الدفع في تراثه. 

لم يفعل الخارجون على عمود الشعر إلا شيئين: لم يكتبوا 
بالطريقة الماضية المعروفة السهلةء ولم يتحدثوا عن أشياء لم 


عاك 


يروها رؤية ورؤيا. أما الروح الشعرية العربية - روح الأصولية - 
فلم يخرجوا عليهاء ولا يستطيعون, لأنها تجري في دمهم 
وحياتهم» ولأنها تتصل بجوهر الأصالة الروحية الأخيرة لشعب 
ماء فهي ضميره ونسغ تاريخه. 

تفهّم بعض النقّاد القُدامى معنى الموقف الشعري الذي وقفه 
أبو تمّام فتبتوه ودافعوا عنه. من هؤلاء أبو إسحاق الصابي الذي 
رأى في غموض الشعر قيمة أساسية تميّزه عن النثرء فهو يقول: 
«(إن طريق الإحسان في منثور الكلام يخالف طريق الإحسان في 
منظومهء لأن الترسّل هو ما وضح معناهء وأعطاك سماعه في أول 
وَهْلةٍ ما تضمّنته ألفاظه. وأفخرُ الشعر ما غمض»ء فلم يعطك 
غرضّه إلا بعد مماطلة منه.)20. 

ومنهم الصولي صاحب كتاب «أخبار أبي تمّام». والكتاب 
كله دفاعٌ عن أبي تمّامء ورد على خصومه. وقد صئّفهم صنفين: 
الأول قسمان: قسم «سلك سبيل غيره في أشعار الأوائل» في 
تفسير واستجادة الجيّد وعيب الرديء»» والقسم الآخر ممن قصّروا 
في فهم شعر المحدثين «فجهلوه فعادوه». أما الصنف الثاني فهو 
الذي يجعل من نقده لأبي تمّام «سبباً لنباهة واستجلاباً لمعرفة» إذ 
كان ساقطاً خاملة”" . 


وفى كتابه هذا يستشهد على صحة «مذهب الطائى» بأقوال 
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كثيرة لغيره فيما هو يدافع عنه. يصفه بأنه «رأسٌ في الشعر مبتدئ 
لمذهب سلكه كل محسن بعده» فلم يبلغه فيهء حتى قيل: مذهب 
الطائي»”"' . ويفسّر إبداع أبي تمّام قائلاً إن الشعراء قبله كانوا 
يبدعون في البيت والبيتين من القصيدة» أما هو فقد «أخذ نفسه 
وسامً طبعه أن يبدع في أكثر شعره. . وليس أحد من الشعراء يعمل 
المعاني ويخترعها ويتكئ على نفسه فيها أكثر من أبي تمّام)”" . 
ويتهجّم على ناقديه» قائلاً: «ليت أبا تمّام مُنِيَ بعيب من 
يجلّ في علم الشعر قدره» أو يحسن به عملّه ولكنه مُنِيَ بمن لا 
يعرف جيّداً ولا ينكر رديئاً إلا بالاّعاء»”". ثم يقول إنه لا يجوز 
أن «يجسر على الحكم على الشعراء وتمييز ألفاظهمء والحكم 
بالجيد والرديء لهمء من لم يكن أعلمٌ الناس بالكلام» منظومه 
ومنثوره»”*". وبين الكلمات التي يدعم بها آراءه كلمة لعمارة بن 
عقيل يقول فيها عن أبي تمّام: القن وحن نا أملته التسرافه عي 
كأنه كان مخبوءاً له»””2. ويختم الصولي دفاعه بقوله: «لو سكت 
من لا يدري لاستراح العا 


الواقع أن من يدرس موقف النقّاد الذين تهجَموا على أبي تمّام 
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والشعر المحدّث متستّرين وراء الأصولية يتضح له أن معظمهم لا 
يعرفون معنى الأصولية ويجهلون معنى الشعر والآمدي مثل بارز. 
فهو من القائلين بخروج أبي تمام «إلى المحال»» ذلك أنه» مثلاء 
تعتطين القرين ,مجع بمورالا لق ممق العلل :ناقرب 
رقيق» ناعم» والعرب يصفونه بالرزانة والعظم والرجحان والثقل» 
كما يشير الآمدي. وهو يُسْبَّه خلخال المرأة بالوشاح» والوشاح 
واسع بينما الخلخال يجب أن يكون ضيّقاً حتى يوصف بأنه «يعضٌ 
في السواعد)». وهذا كله كما يعلق الامدي «ضد ما نطقت به 
العرب». ويستطرد الآمدي فيقول إن أبا تمام يقول عن القرقة بأنها 
«أسرت قلباً»» وهذا غير جائز» فالقلب يأسره الحب لا الفراق. 
لفن الآمدي رأيه في طريقة أبي تمّام قائلاً: «وجعل 
المجد مما يحقد عليه الخوفء. وأنّ له جسداً وكبداً. وجعل 
لضروف النرى قذاء :وللامة فزشاء وطم أن :الغبت كان ذهرا 
حائكاًء وجعل للأيام ظهراً يُركَبِء والزمان كأنه صب عليه 
ماء. . . وهذه استعارات في غاية القباحة والهجانة والبُعد عن 
الصواتانوإتيا التعاوة الغرث' المعنى لما لبن له إذاعاة 
يقاربه» أو يدانيه» أو يشبهه في بعض أحواله. أو كان سبباً من 
أسبابه» فتكون اللفظة المستعارة حينئذ لائقة بالشيء الذي 
استّعيرت له» وملائمة لمعناه»”" . 
وهذا كلام لا يصمح قوله في الشعرء فما يصفه بالقباحة 


.77”0 الموازنة.» ص‎ )١( 


يلك 


والهجانة داخلٌ في جوهر التعبير الشعري. أمّا قول الآمدي بأن 
الشعر الجيّد مبنيٌ على «الكلام الذي يدل بعضّه على بعض» 
ويأخذ بعضّه برقاب بعضء إذا أنشدتَ صدرٌ البيت علِمتَ ما يأتي 
في عجزه. . . إلخ2"'"0. فإننا لو أردنا أن نحدد اللأشعر لما وجدنا 
تحديداً أفضل من هذا التحديد. 

يصف أبو تمّام نفسّه في قصيدة يتحدث فيها عن القمر» رمز 
حبيبته» فيقول : 
لي في تركيبه بدح شغلت قلبي عن السِّئْنٍ'". 

هذا هو أبو تمّام؛ هذا هو الشاعرء كل شاعر: مأخوذ بالبدعة 
والإبداع. أما السئّة المشروعة» المشرّعة للجميع فمشغول عنها. 
ذلك أن الشعر عالم غريب من المعاني الغرائب العجائب"؛ 
وهو «كالنجم» بعيد قريب”؛'؛ وهو سِحرٌّء وبكارة» وسرابٌ 
مخادع”*' . 

إن شعراً كهذا يفاجئ؛ يهدم الصور المستقرة في الذهن, 
بتأثير العادة والوراثة» عن الشعرء وعن فهم الشعر وتذوّقه. وقد 
هدم شعر أبي تمام هذه الصورةء على صعيد الكلمة لأنه 
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اتسعددي) الستر انا سوودا وسو عاد فنع الوصو أن 
القصيدة لم تعد عنده نموّاً أفقياً بخط واحدء بل أصبحت تنمو 
عمودياً: صارت شبكة مشْعّة من المعاني والأخيلة والمشاعر. لم 
تعد تتوالد انفعالياً وحسبء بل أصبحت تتوالد في التأمل» 
والوعي» والتخيّل والفكر. الموهبة طاقة بلا شكل» إن لم تدعمها 
ثقافة النظرء والاختيار» والمؤالفة» والتركيب؛ ثقافة العمل» فنياًء 
بالأذن والعين والذاكرة والقلب والجلد: ثقافة السفر في الماضي 
والحاضر والمستقبل» وفهم التاريخ واختراقه؛ ثقافة استقصاء 
العالم والكشف عنه بحيث يظل سلسلة لا نهاية لها من البدايات. 

لقد خلق أبو تمام لغة جديدة تغاير لغة الحياة اليومية ولغة 
الحياة الشعرية السائدة. هكذا جاءت معانيه مغايرة للمعاني 
المألركة» وكاءت ضور« وتعاتيرة عغايرة للهالوفه أنضاء ومن .هنا 
عمواظله: 

في مناخ الغرابة والمفاجأة يفحدك أبو ار 
فنشات عط وله انه فيرط كقح ون قو اماد "وان االسطر 
صحوً» و«الصحو مننطن7 "© و«أن الشتاء جا 7 وأنه لكثرة ما 
يلذ ويطيب» يجعل الروض «يكشف رأسه» و«المحلّ 0 
وأن الأرضن تحته تشيه ائرأة: اتحتجب وتسْفر» وأن للثرئ شعرا 
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وه 


يدهن بالندى)”"2. هكذا يخلق للمطر جواً غريباً» حتى كأن العالم 
مزيج بين يديه يلعب به.» حيث كل شيء فيه ينطبق على كل 
شيء». وحيث تصبح العلاقات والصفات الإنسانية علاقات بين 
الأشياء وصفات لها. بهذه الحساسية الخلاقة يصف أيضاً الخمر 
بأنها «مطيّة الشوق في الأحشاء»”" وبأن لها «مسافة كمسافة الهجر 
في صدر الحزين»”"2 ويتحدث عن «الظلام الذي يكتسي 00 
وعن «الضياء المظلم»”؟' . 

ويقول إن للهموم شجراً في القلب يُثمر الوساوس””'» وإنه 
وساف “و 


نظرت فالتفتٌ منها إلى أحلى ننواةءر انتهافى ناض 7 


يمكن' أن :تسثي هذا كله عموضا: لكن القموقن:عند أبي 
تمام صادر عن صفاء ذهنه ورهافته» وعن بعده التأملى» لا عن 


: ويصف حبيبته يقوله : 


تشوّشه الروحي أو ضعف تعبيره. وهو غموض غير مُعتم» بل 
شماف يصمٌّ وصفه بما قاله كوكتو عن مالارميه: «غامض 
كالماس». كل شاعر كبير هوء بالضرورة» غامض غموضاً ماسيًا . 
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كان الوصف قبل أبي تمّام تحديداً حسّياً للواقع» لكنه صار 
معه خلقاً جديداً للعالم» وقد ظهر عند شعراء كثيرين بعده. 
أبرزهم الشريف الرضيّ» فتجاوزوا شكل الأشياء الخارجي وذهبوا 
إلى جوهرها. كان الوصف عندهم أعلى من الطبيعة» لأنه لم 
ينقلهاء وكان يتضمّن طاقة إبحائية كبيرة بحيث بدت الأشياء حيّة 
وصارت كلمات تُقرأء وفعلاً يجري. الغبار مثلاء كما يراه 
الشريف الرضي» «سيل يتحدّر» و«الجياد قوارب» سابحة فيه”'', 
واللسحاب أعناق تُنحر» فوق تراب الوطن”'2» والعتمة سلاسل 
تحيط بأعناق النجوم””"». والنجوم فُقاعات في نهر الليل”*؟. 
والمجرّة غصن مورق بأحداق النجوم””: وقلب الشاعر وشاح 
0 

أبو تمّام بدايةٌ جديدة في الشعر العربي. ربما كتب أكثر شعره 
بفشل كثير ونجاح قليل» لكنه في كل ما كتب خلاق» لا متأرجح 
يخبط وراء انفعاله. إنه الشاعر العربي الأول الذي خلق لنفسه 
سلاسل فنية وعاش يرقص ضمنهاء كما يعبر نيتشه. إنه سجين 
إبداعه؛ تسيّر شعرّه إرادةٌ حادّة» ويحكمه تصميمٌ آسِر. إنه قبل كل 
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شيء مسكون بهاجس الفن» فالشعر عنده ليس أسير الحياة» بل 
آسرهاء يكيّفها ويختارها ويخلقها على مثال فني خاص . إنه خبير 
جهن قووف 
الغني الشفاف» وصوره لا يوجه النظر إلى القصيدة فحسب» بل 
أيضاً إلى كيفيّتها: شكلها وصناعتها. ولقد خلق في هذا كله طقساً 
جديداً هو طقس الإبداع حيث لا مجال للسهولة» وحيث يكون 
الشاعر شجرة تثمر ثمراً غريباً نادراً وإن كانت تثمر بصعوبة: حيث 
اليكو ذا هيدا لالجل غير تفن لاقيو وحيو 10 

وهو بهذا كلّه يمهد للشعر الرمزي والشعر الصافي. إنه حدٌ 
قاض ان لعن قيله اقناوة على 'التنزد والالفة اتصار بده اقلدوة 
على التغوّب والمفاجأة. 


جمال: ينام مع صوره ومعانيه نومه مع حبيبته 


حرّر أبو تمّام الشعر من «الشكل الجاهز»», أما أبو نواس 
فحرره من «الحياة الجاهزة»: مستلهماً «جدة الزمان»» بحسب 
تعبيره. فشعره شهادة على التغيّر وتعبير عنه في آن. كانت صرخته 
الأولى «ديني لنفسي». هذه نفسها صرخة العالم الحديث منذ 


بودلير. 


نلك والشعر فرج ليست خصيصته طول الليالي إلا لمفترعه (الديوان» ج ”2 
رقم :> ص 755 ). 
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«ديني لنفسي» تعني انقطاع الشاعر إلى عالمه الداخلي 
الخاص» حيث يضيئه صوت الأعماق» ويصير الشعر فاعلية 
مستقلة عن الخارج وأوضاعه وأخلاقه وعاداته ؛ ويصير طهر 
وتعزية» ووسيلة خلاص . 
لكنه قرن هذا الإدراك بمعرفة ثانية هي أن الزمن أيضاً يمنح الأشياء 
حضورها وقوّتهاء ويرينا عمق حياتنا الماضية» وأفق حياتنا الآنية» 
وكثافة حياتنا الحاضرة. الزمن يأخذناء لكنه يأتي بنا ويستبقينا في 
العالم ويتركناء لأجَل قريب أو بعيد»ء وجهاً لوجه مع الطريق 
وأبعادها. دور الشاعر إذن هو أن يشارك بطاقته كلها فى تكامل 
الإنسان خلال الزمن ‏ بين شهوة الحياة وغبار العالم. فللشاعر 
ميزة مزدوجة: عالق بالتاريخ ملتصق به حتى الانصهار. منفصل 
عنهء بعيد حتى الغربة. إنه لا يؤخذ بالحياة إلا فيما هو يبحث عن 
حياة ثانية وراءها. 

شعر أبي نواس مصابيحٌ تضيء الزمن: الزمن حاضرا. 
الحاضر هو وحده» الكثيف» الملىء» اليقينى . فيه يمتلك الإنسان 
نفسه ويسيطرء لأنه يريد ويختار» وما يريده ويختاره يعوّض عن 
السقوط فى المستقبل. لذلك لا يخاف العقاب. بل يفعل ما يؤدي 
فعله إلى العقاب”7" . 
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في الحاضر خلاص الإنسان الذي تتقاذفه رياح الموت. 
وحين يستحضر الشاعرٌ الموتّ الغريبٌ ويحيا في حضرته» يدجنه ؛ 
يجعله أليفاً» ويُفرغه مما فيه من رهبة الوعيد والسقوط . إنه يلقاه 
إرادة لا استسلاماً؛ ويعيكن تهايته :يبدل أن يظل شاعرا بتهديدها 
الداكم . إنه «يتداوى بالداء» . 

من هنا انفتاح أبي نواس» وهو الكائن الوقتيّ المهدّد.ء على 
الفرح والسعادة واللذة. تخلص من سراب الذهن المنطقي» موقنا 
أن المسألة ليست في أن نهرب» بل في أن نواجه المجهول ونبقى 
في مواجهته. بعمق ورحابة. هذا هو الزمن العموديٌّ؛ هذا هو 
حاضر الروح؛ هذا ما يتيح لنا أن نستبق الوجود نفسه» ونكون ما لا 
يقدر أن يكونه: البدء والنهاية» الحياة والموت في لحظة واحدة. 

المسألة» بالنسبة إلى أبي نواس» هي العيش بامتلاء» هي 
تحويل كمية الوجود إلى نوعيّة» وتحويل كتلة الزمن» إلى قيمة. 
فليست الحياة هي التي تهمّهء بل قيمتها. هكذا يبدّل الذاكرة 
بالحلم» والغيبة بالشهادة» والتذكر والحنين بالمغامرة وطلب 
اللذة. إن شعره هو فنّ يجعل الزمن كلّه حاضراً يتطاول ويشْعٌ؛ 
زمناً ثانياً» رديفاً آخر للزمن» هو زمن الهيام والنشوة: الزمن 
النواسيّ بامتياز. 

الهيام يغمر الزمن ويتجاوزه. إنه جنّة التراب» في سماء 
وظيفة الزمن: هو حادة آله الموت؛ لكنه يصير في هذه الجنّة آلةَ 
اللذة . 


56 


تتم التجربة النواسيّة في مناخ من الرمزء حيث يبدو العالم 
والطبيعة «مجتمعاً» آخر تتحقق فيه» بقوة الشعرء أحلام الشاعر 
ولقاءاته مع نفسه. هناك تشابه بين الإنسان والطبيعة؛ ومن هذا 
التشابه يستمد الشاعر مجازاته واستعاراته وكناياته وصوره؛ فشعره 
اكتشاف للأشباه والنظائر بين الإنسان وصفاته والعالم وصفاته. 
الطبيعة في شعر النواسي غير موجودة بحد ذاتها ومن أجل ذاتها؛ 
إن وجودها وظيفي: فهي خرّان لا نهاية له من الأشباه والنظائر. 
فلكل شكل أو حركة أو لون أو رائحة في النفس ما يقابله في 
الطبيعة ويشابهه. هكذا تسيطر الروح على العالم. يصير كل شيء 
فيه ظلاً لها ووسيلة. لا تعود الطبيعة أشياء وموضوعات» بل 
تصبح رموزاً وكلمات وصوراً. تبطل الأشياء أن تكون امتداداً 
للطبيعة» لتصير امتداداً للانسان. 

برزت هذه النظرة القائمة على إدراك مبدأ الأشباه والنظائر 
عند شعراء كثيرين جاؤوا بعد أبي نواس. وتكشف تجربة هؤلاء؛ 
خصوصاً في شكلها العاطفي الشخصي عند أبي فراس» عن تعلق 
بالأرض وأشياء الأرض» نلمح فيه بوادر الرومنطيقية. ويمكن أن 
نعدٌ قصيدة أبي فراس التي يناجي بهاء وهو في سجنه؛ جارته 
الحمامة”''؛ أول قصيدة عربية رومنطيقية بالمعنى الحديث لهذا 
المصطلح. بل إن معظم شعره؛ من حيث إنه مرثية للشباب 
الضائع””'» ذو نسغ رومنطيقي . 


2000 الديوان.» ج ”. رقم 2١4‏ ص .1١59‏ 
(') المصدر نفسهء اقرأ خاصة رقم 5» ص .١5١‏ 
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الحياة في هذا الشعر مزيج من الحلم والتشوّق والحنين. 
والشعراة هناء إذ يتصفون الطبيعة إتما يعيدوة اكتشافهنا؛ 
يؤنسنونهاء ولا يرون فيها غير الإنسان وأشباحه وظلاله. السحابة 
فعا" 5 والارض ان 1و1" > واتتهان السيوو غنراة عارنات 
الأفخاذ””". فليست الأرض في هذا الشعر موطن قسوةء بل موطن 
جمالء بل هي الموطن الذي يستحيل هجرانه في نظر أبي فراس 
كما يقول» في صورة رائعة مشيراً إلى حلب: 


أسيرٌ عنهاء وقلبي في المقام بها 

كأنّ مهري لثقلٍ السيرٍ محتبّسش 
مثل الحصة التي يُرمى بها أبداً 

إلى السمام عرق ل ا 


الخمرة» مثلاًء عند أبي نواس ينبوع تحوّلات تتقمّص الشكل 
الذي يتطلع إليه هوى الشاعر وجموح خياله. فهي مصباح 
ف 2 5000 : ا 
وصباح””*» وهي نار تلتهب ولغة أولى' '» وهي عجوز وجنين في 


.١5١ الديوان» ج ”. رقم 5» ص‎ )١( 

(؟) المصدر نفسه. اقرأ خاصة رقم .١19‏ ص 154. 

() المصدر نفسهء رقم 5. ص 187. (واقرأ خاصة» علي بن الجهمء 
وابن المعتزء والصنوبري). 

(5) المصدر نفسهء رقم ١‏ ص .١655‏ 

(0) الديوان» ج ؟» رقم ١ء‏ ص 5758. 

.775 ص‎ ١4 ورقم‎ 7١ المصدر نفسه» رقم 5. ص‎ )١( 


0034 


آن”'2؛ وللخمرة عَينان”"2: وهي معرفة”"؛ الكؤوس نفسها التي 
تُصب فيها نجوم جارية والأيدي بروجها””“. والخمرة» لهذا كله 
زمن غريب آخر: زمن من الضوء والشمس لا يعرف الليل”” . 

ليست الخمرة ينبوع تغيّر فحسبء وإنما هي أيضاً ينبوع 
تغيير؛ «فليلُ شرابها نهار»0©. كأنها تمنحهم السيطرة على الزمن 
«فلا يصيبهم إلا بما شاؤوا"»؛ وهي تبدّل القِيم في العالم فتجعل 
القبيح جميلاً والسقيم صحيحاً” ؛ وتُغيّر أجل الحياة» فتبسط 
الأمل و«تترك الطويل من العيش قصيراً»”"'؛ والخمرة روح ثانية 
في الجسد”' ''» وهي سحر يلعب بالزمن» فتترك من يذوقها "يرى 
الجمعة كالسبت وكالليل النهارا"7''». 


هذه الطاقة المغيّرة المتغيّرة هي طاقة الروح. من أجلها يتمرّد 
الشاعر على اللّه نفسه'"'"'. أما الناس فكلما زاد لومهم ازداد 


.7"5١ الديوانء» ج270 رقم 5. ص‎ )١( 
.797 ص‎ .٠١ (؟) المصدر نفسه. رقم‎ 
.7738 المصدر نفسهء رقم 375ء ص‎ )9( 
.7"١ المصدر نفسهء رقم 9. ص‎ )5( 
.796 ص‎ .١6 المصدر نفسه. رقم‎ )5( 
.57”0 ص‎ .١١6 المصدر نفسه. رقم‎ )7( 
.77٠١ المصدر نفسهء رقم . ص‎ )0 
.773١ المصدر نفسهء رقم لاء ص‎ )4( 
.77"4 ص‎ .١5 المصدر نفسه. رقم‎ )9( 
.7706 ص‎ 2١5 المصدر نفسه. رقم‎ )0١( 
المصدر نفسه. رقم ١7ا. ص 7ا"77.‎ )١١( 
.7736 المصدر نفسه. رقم /ا١. ص‎ )١١( 
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شهوة» فعيبهم ثناء''". فالخمرة عنده مقدسة» وهو لذلك يشربهاء 
في هالة من الطقوس الدينية الاحتفالية» فينقل تقاليد الأسرار 
والطقوس الدينية إلى مجالسهاء فهي كريمة «يجل اللئيم عنها» ولا 
يشرك بين نداماه إلا المختارين وحدهه”". 

أبو نواس شاعر الخطيئة لأنه شاعر الحرية» فحيث تنغلق 
أبواب الحرية تصبح الخطيئة مقدّسة. بل إن النواسي يأنف أن يقنع 
إلا بالحرام ولذيذه”". وإذ تمنحه الخطيئة الراحة يغالي في 
تمجيدهاء فلا يعود يرضى بالخطايا العادية» وإنما يطلب الخطايا 
الأكثر خرقاً وجمالاً التي يستطيع أن يتباهى بها على الخطايا 
الأخرى» ويتيه”*". فالخطيئة ضرورة روحية» لأنها رمز الحرية» 
رمز التمرد والخللاص. 

هذه الخطيئة الضرورية الممجّدة تنقلب عند ديك الجنّ إلى 
جريمة ممجّدة وضرورية» كتوكيد أعلى ومطلق» للحرية والشرف»ء 
جوهر الشخص . ولا يدفع لمثل هذه الجريمة الكرة» بل الحب. 
فلقد قتل ديك الجن حبيبته بمحبة تصل إلى التقديس» لا تقدر أن 
تقبل الخطأ مهما كان بسيطاً. إن حبّه لا يعترف بالسقوطء لذلك 
حين يسقط لا يرى ما يُبقى على نقائه إلا قتله. هكذا قتل حبيبته 
التي أخطأت”* . ْ 


.559 ص‎ .5٠ الديوان» ج ”2 رقم‎ )١( 
.55١ (؟) المصدر نفسه. رقم 55. ص‎ 
.755١ المصدر نفسه» رقم دلاء ص‎ )*( 
.559 ص‎ 5١ المصدر نفسه. رقم‎ )5( 
.797 المصدر نفسه. رقم ا ص‎ )4( 
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ديك الجن أيضاً شاعر خطيئة؛ شاعر الآن واللحظة. يؤمن 
بالحب الجديد لا الماضي”''؛ والبعث عنده خرافة”'". إنه يؤمن 
بنار اللحظة؛ وفي سبيل ذلك يوطن نفسه. قاصداً مختاراء على 
قخول ار الو 

هكذا يؤسّس أبو نواس فصل الشعر عن الأخلاق والدين» 
رافضاً حلول عصرهء معلناً أخلاقاً جديدة هي أخلاق الفعل الحر 
والنظر الحر: أخلاق «الخطيئة». فالنواسية استقلال يثير ويحرّك؛ 
وقوف على جدة» يغري ويشبّع» مقابل المجتمع وأخلاقه» ضمن 
المجتمع وخارجه في آن. والإنسان النواسي هو الإنسان العائش 
مع ذاته» المتخذ من العالم كله وسيلة لذاته» الساخرمن القِيم 
العامة النهائية» ومن القائلين بها والقيّمين عليها. إنه الإنسان الذي 
لا يواجه اللّه بدين الجماعة» وإنما يواجهه بدينه هوء ببراءته هوء 
وخطيئته هو. إنه أكمل أنموذج في تراثنا الشعري لإنساننا العربي 
الحديث في شعرنا الحديث . 

لأبي نواس نظر آخر يحيل الظواهر إلى صور ورموز» ويرى 
عبرها ملامح وانعكاسات عالم آخر فيما وراء الحس . الطبيعة في 
شعره مرآة للروح؛ مكان يتجلّى فيه الخيالي والغيبي. الأشخاص 
الذين يحبهم والأشياء التي يؤثرها عائلة واحدة تعيش في بيت 
واحد. إن شعره سير نحو تحقيق حلم عميق بكونٍ سحري لا 
)١(‏ الديوان» ج ”25 رقم .7١‏ ص 45". 
(؟) المصدر السابق» رقم ١‏ ص 7197. 


(9) المصدر نفسهء رقم »١5‏ ص 194. 
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بشع كه الإنسان أنه مفمية: عن الأشياء» لكنه كون تبقنى'فيه السيادة 
للروح. هذا الإحساس العميق بالعلاقة الوثيقة بين المادي 
والروحي» بين العقل والغريزة» بين الصحو والغيبوبة» بين الخمرة 
والفرح» بين الحب الجسدي ونشوة الروح» هو شعور بوحدة 
الحياة النفسية وهو من أهم الكشوفات الشعرية. إن في العالم نعمة 
ورحمة ولطفاًء مهمتها أن تخلق في الأشياء طاقة العطاء. هذا 
اللطف المحيط هو أحد ينابيع النشوة النواسية التي تخلق حول 
أكثر الأشياء عتمة ومادية صفاءً رائعاً يضيء شفافيتها الداخلية» 
ويملؤها بالمعاني الجديدة. 

الشعر عند أبي نواس يجيب عن ضرورة ملحّة هي ضرورة 
السفر إلى أقاصي الكيان البشري والعيش في حالات روحية نادرة» 
حيث يتلاقى الزمان والأبدية وينفي كل من الخير والشر الآخرء 
وحيث لا يتميّز الذاتي عن الموضوعي» وحيث يصبح الوهم الذي 
تخلقه القصيدة أكثرالحقائق يقيناً: حكماً على كل ما يحدّ حرية 
الإنسان. كل قصيدة نواسية بشارة تجرف الحدّ والعتمة» معلئة 
نهاية ضيق روحي ؛ فللشعر عنده وظيفة مقدسة. 

هكذا يحقق الشعر مهمته: السحر"'2؛ حيث يصير العالم كله 
حبا: السحاب» والسيل» والمدينة؛ حيث لا يبقى حول الشاعر 
إلا الحب ورياح الحب"" . 


زلرق الديوان» ج ,2 رقم الى ص 31 
(9) المصدر نفسهء رقم .0١‏ ص 15605. 


الا 


في شعر المتنبي» يأخذ تمرّد الشاعر على المجتمع بُعداً أكثر 
تألقاً وشخصانية. المتنبي يفرز نفسه ويعرضها عالماً فسيحاً من 
اليقين والثقة والتعاليى في وجه الآخرين وضدهم. وهو في ثنايا 
شعره كلهء يحتضن ذاته ويناجيهاء ويحاورها بنبرة عبادة آسرةٍ. إن 
شعره كتاب في عظمة الشخص الإنسانية» يسيّره جدل اللانهاية 
والمحدودية: الطموح الذي لا يعرف غاية ينتهي عندها""'. 
والعالم الهرم الذي لا يقدر أن يتحرك ويساير هذا الطموح”'". بل 
إن المتنبي يريد من الزمن ما لا يستطيع الزمن أن يبلغه”'". شعره 
وهو يتجهان صعداًء في آفاق العظمة؛ دون أن يبلغا عظمة أخيرة 
يرتاتغان إلبها:ويققات عددها: سكداضقى التهياة» بالقسة الب 
شروعا داكماً: 

لكنء إذا كان المكان ضيقاً عليه والزمن هرماًء فإن له 
زماناً ومكاناً خاصّين وهما طليقان واسعان بلا تخوم. ذلك 
أكهيسيكرن ماعن :وعية «نتدانة اعدق أعدلة: وركارة قث 
عذرية. 

تغرف أن الممك الساشر سرعاة ما يضين نينا + فالوقوفة 
عنده دلالة العجز. ولكي ينقذه من التعمّن يصله بالمستحيل: ينفخ 
فيه الروح الليّنة» المرنة» المتطاولة» المطاوعة التي تجعل منه مهد 
)١(‏ الديوان» ج "“ا. رقم .7١‏ ص 59., رقم 0 ص 287 رقم 45 ص 5. 
(؟) المصدر نفسهء رقم 5457. ص .٠١١‏ 


(*) المصدر نفسه» رقم .6٠‏ ص .٠١5‏ 


فى 


المستقبل. وليس شعره إلا أغنيات تتصاعد وتتموّج حول هذا 
المهد.ء حيث نلمس تجاعيد العالم والناس. وحيث يتعانق موكب 
الكلمات وموكب الأرض . 

لقد خلق المتنبي طبيعة كاملة من الكلمات؛. في مستوى 
طموحه. تهزء تتقدم؛ تجرفء تهجمء تقهرء تتخطى. . . كأنها 
جواب كيانه الداخلي وامتداده وتكملته. هذه الكلمات تخلق 
بدورها من خيال المتنبي وطموحه المعجز كوناً أسطورياً تعبره 
الأصداء والأصواتء ويملؤه الضجيج والصراخ» ويملؤه الصمت 
الأمير. 

المتنبي روح جامحة» تيّاهة» تتلاقى فيها أطراف الدنيا. إنه 
وحيد”" »؛ بل الوحيد» فوحدته قدر محتوم لأن الإنسان «خليل» 
بيو كل متفرّد وحيد. كل وجود خلاق وحيد. الريح وحدة 
هائلة . الأرض وحدة صامتة. السماء وحدة متلألئة معتمة. المتنبي 
وحدة غاضبة لا يرضيها شيء. لكنّ وحدته ليست هرباً من 
العالم؛ ليست وحدة اللجوء إلى الراحة والهدوء؛ ليست مملكة 
مغلقة. إنها وحدة المجابهة ‏ مجابهة العالم» واللعب به والسخرية 
منه. وحدة الألم الكبير: فمن لا يملك غير آفاق لا يصل إليها 
تمتلئ أعماقه بالمهاوي الأليمة. فآلية العظمة تنقلب إلى آلية 
الفاجعة حين يراد القبض على اللهب الأول. وحدة الصداقة مع 


بلق الديوان.» ج ”2 رقم 2١9‏ ص .١7‏ 
(*) المصدر نفسه» رقم ؟:» ص 45. 


رف 


الأطراف القصيّة : الانتصار أو الموت. وحدة التعالى والمطالب 
الكبرى والاتصال بينابيع القوة والسيطرة على العالم وتغييره. إنها 
الوطن الأرحب. 

شيكار القرية" مهنا ألا عظمة إلا في نفسه. صديق القلق 

0) .. * 4 4 ا . 040 
والريح » غنيا عن الوطن » غيرٌ الناس كأنه ليس منهم 'ء 
فكلهم صغار” , وغنم للراعي الغو الجدير بأن يُضرب رأسه 
كالوئن”"؟. أما المرأة فلها ساعة وحسب وهي ساعة النصيب 
الحيواني””»: فكيانه مرهون بما لا نهاية له» بما يجلّ عن 
العينينة : بالمدى المتطاول الذي يقصرهء مع ذلك. في 
6 

قد يرهق جسذهء قد يشيب» لكر فيه روهس] لا تعرف 
الهره'"", حتى كأن 1 الموت نفسه رعاه 
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واحتضنه فصار أنيساًء حلوا”''. بل صار دواء هو وحده يشفيه من 
نفيينه”" ::مثل هذه اللبحظة «هان على قلبه الرنان” 4 فاستوى لدية 
الغياب والحضورء الموت والحياة» الفرح والحزن. كوني إذن» 
أيتها الطرق ما شئتِ. . كوني النجاة أو الموت» لا فرق”*؟. 
إنسان المتنبي موجة لا شاطئ لها دائماً على حركة. إنه 
أول شاعر عربي يكسر طوق الاكتفاء والقناعة» ويحوّل المحدودية 
إلى أفق لا يحد. شعره للحركة» للحرارة» للطموح.ء للتجاوز. إنه 
جمرة الثورة في شعرناء جمرة تتوهج بلا انطفاء. إنه طوفان من 
هدير الأعماق» والموت هو أول شيء يموت في هذا الطوفان. 


الحنين إلى النشوة» إلى الانتقال» إلى الانخطاف» شكل آخر 
من أشكال التمرّد على المجتمع . فهذه وسائل لتمزيق ستائر الواقع 
اليومي» والدخول إلى العالم الخفي. لهذا الحنين مرتكز في 
الطبيعة الإنسانية. فالإنسان يتوق إلى أن يتخطى ظواهر الأشياء إلى 
ما وراءهاء ومهمة الشعر هي أن يفتح دروباً إلى ذلك العالم الخفي 
وراء العالم الظاهرء ويتيح للإنسان أن يتخلص من العوائق» 
ويصير أشبه بسائل روحي يتمدّد في العالم. 
)١(‏ الديوان» ج ”., رقم 8" ص 487. 
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سيكون الشعر في هذه الحالة مفاجئاًء غريباً» عدو المنطق 
والحكمة والعقل. هكذا ندخل معه إلى حرم الأسرار. نتحد 
بالأسطوري»؛ العجيب؛ السحري. نمزج بين الغريب والأليف» 
الوضوح والسرء النظام والفوضىء الحقيقة والوهم» الداخل 
والخارج» الذات والموضوعء الليل والنهارء الواقع والحلم. نعل 
العالم الداخلي وعجائبه الواقع الوحيد» ونعلن أن العالم ليس إلا 
«هوى» الروح وجموحها. نجعل «الهوى 02 كما يعبر 
ابن بابك . 

هذا السعن القام علق عر اللمطثل وتوم رائدابيعتين 
نماذجه عند البهراني”'"'» ويمكن أن نصفه بأنه سفر في فضاء 
الأعماق» يواكبه الخيال واليأس من الحياة» ورجاء الخلاص. 

لبي امق نايك بانساء عل هوا قاد اليآين »+ مند البداية 
يرفض العالم. اليأس يحب ويحنو فهو «أخ شفيق»” » واليأس 
يفرح ويظلل ويُمتع» فهو «سُرادِقَ منصوب في كل مكان»””". قد 
يحاول بعضهم أن يجد في الحياة ما يروي» فيصرخ به الشاعر: 
هذا غرور”"'». والوطن ضيّق كالصحن”". لا مُنّسع فيه. بلى» إن 
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كلا 


الجفاف والقحط عبرة الأرض”"' . 
ماذا يفعا الشاعر إذنء وليس أمامه غير الخيبة؟ يلجأ ! 
د عر | : غير الخيب إ 
خلق عالم آخر. يؤمن بالعجيب. يبني بيوتا أخرى» ويسلك دروبا 
ثانية. يبحث عما (يطيّر» العقل حتى يصبح البحر جرعة وتصير 
الجبال كرة”"'. ها هو إذن يتخطى الأرض «ويبلغ السماء»”" دون 
أن يتعب. وكيف يتعب وله «خطو كالموج”*". والحياة ذاتها 
تتحزله كالموعةة" : تكن اخبانا سافن إلى عالمة الاحره بطريقة 
ثانية. يسافر ممتطياً الخيل التي تخبّئها له «مساحب الريح» . 
وفي ذلك العالم يحادث النجوم وتخادله "ا ابل يقي شيا لها 
حتى لا يعود هناك فرقٌ بينه وبيئها » إذ يصير كوكباً يدخل في 
النظام التميف 1 وهنا يصير جزءاً من عالمه: نجماً في جدول 
المجرّة» وطريقاً على شعرة الصراط”''؟. هناك الوجود الحقيقى 
الذي اشتراه بالمعدوم في عالم الناس'''". وهناك يجد المتعة في 
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العيش». ويجد الصبوة» حتى إنه ليقدر أن يغرّد ولو لم يكن 
غِرَيد”''. يصبح هو نفسه سحراً يغيّر ويخلق ما يشاء» حتى إنه 
ليستطيع أن يخلق سواداً للضوء”" . 

ماذا يشكو؟ ضياع شعره بين الناس؟ لا بأس. ليكن شعره 
برقاً يستهل على الحجر”". فهو يعرف أنه منرّه عن العيب. عيبه 
الوحيد أنه شقي بالشعرء أنه «يدمى من الشعر»”؟'» دون أن يشعر. 
لكنه يشكو أمرأً واحداً: كونه من رجال هذا الزمه©؟. 

هذا الاتجاه نحو العجب» المدهشء. اللامعقول هو ردة فعل 
ضد يباس الحياة» وهو تفجير لأرض الألم المعتمة»» حيث ننقذ 
حريتنا الداخلية ونشفى من داء العيش في مجتمع ليس إلا حشدا 
من «البقر) و«القرود). 

بهذه الخيالية نصف عالماً نتخيّله بحيث إن وصفنا له يوهمنا 
أننا بلغناه وأننا عشنا فيه ولو لحظات قليلة. والعجب هنا ليس 
مستمداً من الأسطورة أو من الذهنية الفولكلورية» بل هو داخلي 
نفسي مستمد من خاضّية الشعر السحرية» حيث يسيطر على الشعر 
هذيان هادئ رصين» ويصبح السر أليفاً كالهواء. وينقل الشريف 
الرضيّ هذا الهذيان في الروح إلى هذيان في المكانء فيقول: 
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ستجيع بي ارد في البلادٍ لأمرء 2 كم 
عَليقٌ جياديّ د شَمْ النسيم وَالظّعْءٌ ءٌ ساك 0 

هذا هو مناخ الجنة الضائعة» مناخ الطفولة الأولى» الذي 
سيردٌ عليه» فيما بعدء الشريف العقيلي بالدعوة إلى المدينة وعالم 
المدينة . 


«آخر الحيوان الموت»”"“» كما يعبّر أبو تمّام؛ الموت يطارد 
الإنسان؛ الحياة موت فوق الأرضء» أو هي «غيمة الموت»» كما 
يقول أبو العلاء المعرّي: هذه حقائق» فماذا يفيد نسيانها أو 
تجاهلها؟ من هذا التساؤل تنطلق تجربة أي العلاء . 

لم يصل أبو نواس إلى أطراف المأساة. بقي في حدود 
الحوار بين الروح والخطيئة» بين حاضر اللذة» ومستقبل النجاة. 
أبو العلاء المعرّي حضن الأطراف وتجاوزها. الحياة» كما يراها 
أبو نواس» تبدأ اليوم والآن؛ وهي عند أبي العلاء تبدأ بعد 
الموت. إنه يفتح في أعماقه جحيماً يهبط فيه؛ يحاور الموت 
ويصادقه ويتمناه ويدعوه حتى الموت. 

انفعاله المباشر الأول» إزاء الحياة مو الزهله لذلك يأنس 
بالوحدة وتوحشه الجماعة”". والبعد عن الناس يتضمن الملل 
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والتعب منهم. فالحياة «تعب كلها)”'"2. وإذا كان هناك ما يدعو 
إلى العجب فهو الرغبة في إطالة الحياة. إذ بقدر ما يطول عمر 
الإنسان طول ا 

لكنّ أبا العلاء لا يقدّم جديداً في ما يتعلق بالدعوة إلى 
الزهد. سبقه إليها أبو العتاهِيّة» بشكل خاصء وعبّر عن دعوته 
بنبرة باروقية مشحونة بالرهبة. الإنسان «يسقط» كما يقول وحيداً 
إلى الدنيا واايمضي» عنها وحيدا””». دون أن يظفر بشيء منها إلا 
بحفنة التراب التي تغطيه بعد نزوله في القبر””'. والقبر هو مكان 
التحوّل المرعب: يتعمّر الوجه البشري» وتنتن رائحة الإنسان 
العطرة» ويتفتت الجسد الناعم» ولا يبقى غير الجمجمة العارية 
والأعظم النخرة””". لماذا إذن يغترٌ الإنسان بالدنيا ويرفعها «من 
تحت رجله على رأشه؟”"2» لماذاء والقير مسكته الوخينل؟" بلئى 
إن الأرض هي «ديار التزعزع»””» والخلاص الحقيقي هو في 
الخلاض متهاء فى بناء كون مقدسن عل الأرضن يضيلنا ياللّه 
والآخزة؛ عبر انتظارنا الموت الحق. 
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لكن إذا كان أبو العتاهية قد خلق هذا الكون المقدس بدءاً من 
الزهد بالدنياء فإن أبا العلاء يخلقه بدءاً من الموت» فالموت هو 
الإكسير الوحيد الذي يطهّر ويشفي وينقذ. إنه يتحسر لكونه إنساناً 
يعيش سجين موته الذي يتقطر نقطة نقطة. فهو ميت قبل أن يقبر» 
ولسة:الحياة الاتفوياً شفى» الكوت الذي بليسه الانسان هو 
الكفن» والمنزل قبرهء وعيشه موتهء والموت بعثهء وهو حياته 
الأصلية"'". إذن لماذا لا يتوق الإنسان إلى الموت الفعلي؟ لماذا 
يعيش وهمياً؟ موجود غير موجود: عرضياً هنا والآنء جوهرياً 
هنالك في أبديّة السديم. وفوق ذلك يعيش مع الآخر. الآخر 
الذي «صاغه ربه من الوسخ)”", فق ونس موف سق إن 
الأرض لا يمكن أن تتطهر («إلا إذا زال عن آفاقها الإنس)”". إن 
الإنسان لعنة اغتراب: غريب بين الناس وغريب بعد أن يموت" . 
فالحق أن شر أنواع الشجر وأخيثها هو الشجر الذي يثمر 
الا 
الصخرة» لذلكء, أفضل من أفضل الناس: ألا سحقاً للحياة 
ولا بورك في كل ما هو حي"". الوطن سجن والموت تسريح 
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القت وخده خمنع الآقياة حوس” لذ أن نوت اكاوعا عالعجرة 
قوف أنه لك وراكه عصيوا ا 1 

ما أعذب الموت وما أوسعه: فيه يستريح الإنسان عائداً إلى 
أضلهء قيتطير”'؟ ويشفئء فالعيش عَلَهٌ ذواؤها الموت”'. المواتك 
عيد الحياة””'» فالفناء يغني الإنسان» شأن المسك الذي يزيده 
السحق غنى وطيبا””'. بل إن الموت غريزة النفس؟؛ فهي في شهوة 
دائمة لتصبح زوجة له" . 

إن أبا العلاء يموت من كونه لا يموت؛ فأسرع. أيها 
الموت: 

جناي خرف لتشاط إلى الأرض 

فيا قافتط العوالم طني سطيت 1 


هذا هو الإنسان: خرقة تذوب في النسيج 2 وزجاجة 
تتكسر ولا تُسبك مرة ثانية". أغلب «الظن» إذن» أن هذا الزمانء 
بكونه وفساده 0 ليس إلا عبثاً ولهو)(" . 
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إذذا 


هذاهؤ الست ومتاعهه كيف :لأ نجدا الإتشان أسانا زانيعا 
لكيانه؛ لا في نفسه ولا خارج نفسه. الحياة فاسدة أصلاً: وولادة 
الإنسان هي أيضاً خطيئة أصلية. 

يكشف شعر أبي العلاء المعرّي عن الغياب الأصلي في 
الحياة. فالحياة غائبة جوهرياً - لا الآن وحسبء» بل أمس وغداً. 
فليس العالم والتاريخ إلا سلسلة من الغياب الدائم الحضورء 
وليس الإنسان إلا سقوطا متتابعا ينتظر نهايته. هكذا يستعجل 
أبو العلاء الموت» كأنه يرفض وجوداً يحدده الانتظار. 

إن أبا العلاء هو أول شاعر ميتافيزيائي في تراثنا الشعري» من 
حيث إنه مأخوذ بالعودة إلى حضن الأم ‏ الأرض» مأخوذ 
بالمطلق: بالزمن» والموتء والفناءء والأبدية.. . إنه شاعر 
ميتافيزيائي» وليس شاعراً فيلسوفاًء ذلك أن الفكر الميتافيزيائي 
عن ف ع ع ع 
تأمّل في العالم» أما الفلسفة فتتضمّن أكثر من التأمّل: تتضمّن 
طريقة ومنهجاً في تأمّل العالم. ولا طريقة لأبي العلاء:إنه يثير 
مشكلاتٍ ذات طبيعة ميتافيزيائية» ويتحدث عنها ويستلهمها في 
سبيل توكيد الحقيقة التي يشعر أنها تملأ يقينه. وهو في شعره 
يتحدث بنبرة أليفة» نبرة الذي يعلم الحقيقة. لذلك يتوجه إلى 
الفكر أكثر مما يتوجه إلى الشعور. فالمعنى هو ما يهمه في المقام 
الأول. ولعل هذا ما يفسّر السبب في أنه لم يترك تقليداً فنياً يمكن 
التأثر به» كما ترك مثلاً أبو تمّام أو أبو نواس. إنه عالم وحدهء لا 
يتميّز عمّن تقدّموه من الشعراء وحسبء بل يتميّز أيضاً عن 
معأ ضرية.. 


الذذا 


كان أبو العلاء يُرجاً يرتفع وحيداً» عالياًء في مفازة البشرء 
وفي الجهات كلها يُرى ويتلالاً. 


هكذا تبرز الملامح الرئيسية لحركة التحوّل في الشعر العربي. 
يتجاذب هذه الحركة طرفان متناقضان: قوة التقليد وقوة التجديد. 
الأولى تريد أن يكون الشعر شهادة للماضي: تكراراً لنماذج 
الشهادات السابقة. وتريده الثانية شهادة للحاضر القائم. الحياة في 
الأولى» تجريدات ومصطلحات ترزح تحت سلطان التقليد وليست 
قيمة الشعر» بالنسية إليهاء كامنة فى تمجيد الحياة» بل فى تمجيد 
النموذج». وليست في صدوره عن التجربة» بل عن المثال» ولا 

ولقد عرّز الصراع الاجتماعي آنذاك بين عناصر المجتمع 
المتنافرة المطالبة بالنموذج والماضي» من جهة ‏ وعرّز من جهة 
ثانية الإلحاح على التجربة الحيّة. كان صراعاً بين العتيق والطريف» 
بين التذكر والنسيانء بين الشيخوخة والفتوّة. كانت عناصر 
الشيخوخة تتمسك بالمثال» بالماضي» بالنماذج» وتحارب التمسك 
بالحياة والطرافة والتغيّر. وإذا أدركنا أن مثل هذا الصراع يحدث في 
المجتمع الواحدء المتجانس» ويحدث قوياً ويغيّر» فكم يكون 
عنيفاً في مجتمع غير متجانس لا في عناصره ولا في طبقاته 
ومستوياته - كالمجتمع العربي آنذاك. وإذا عرفنا أن السلطة هي 
مظهر السيادة في الدولة» أدركنا كيف كان ذلك الصراع الثقافي» 
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ولا يزال حتى يومنا هذاء يكتسي شكلاً سياسياً» حيث تمتزج 
الثقافة بالسياسة» ويحكم على الثقافة وقيمها بروح السياسة وقيمها. 

كانت القوى المحافظة في المجتمع العربي» وهي عادة قوى 
السلطة» ترى أن الحياة هي المحافظة على ما هو أصلي وقديم. 
وترى أن التقدم يجب أن يكون سبيكة جديدة من معادن قديمة» 
وفقاً لتعبير ابن طباطبا العلوي» أي أن التقدم نوع من تحويل 
الموروث وصياغته من جديد» وليس فهماً للحياة الجديدة وتلاؤماً 
معها وتعبيراً عنها. كأن الزمن عامل تشويهء وكأن المثال الأعلى 
هو الفطرة الأولى». وكلما ابتعدنا عنها ازداد تخلفنا. وهذه نظرة 
مثالية لا تطؤّرية» تترك أصحابها يدورون في عالم مغلق من 
الأفكار والمُثل. وقد ساعد على ترسيخ هذه النظرة الدينٌ» بوصفه 
وحياًء وليس في مقدور الذين يرثونه أن يناقشوه أو يشكوا فيه: 
موقفهم الوحيد هو قبوله حقيقة مطلقة. 

وهذه النظرة تؤدي إلى التقليد والانصراف عن الإبداع: كمال 
العالم في الماضيء والإبداع الأشمل والأغنى هو الإبداع الأول 
الذي تحقق في الماضي. 

كان الشاعر الجاهلي يمثّل يقظة الحرية في نظام قبائلي 
صارمء أما الشاعر العباسي فيمثّل اليقظة الفردية في مجتمع يحكمه 
التقليد والخليفة ‏ دون أي دستور مدني ينظم شؤون الفرد 
والجماعة . 

من هنا يتضح لنا كيف أن خصائص الحركة الشعرية والروحية 
في القرنين الميلاديين الأولين وما قبلهما تختلف تماماً عن 


هم 


خصائص الحركة الشعرية في القرنين الثالث والرابع والنصف الأول 
من القرن الخامس . هناك التلاحم بين المثال والواقع» بين النظر 
والعمل» بين الفرد والمجتمع» وهنا التنافر والتناقض . هناك القبول 
بالسلطة» سياسية وغير سياسية» وهنا رفض لقوى السلطة الأبوية 
والدينية والأخلاقية» وحتى السياسية» والخروج منها إلى حالة 
مبهمة ‏ متمردة وشبه ثورية» واقعية ووهمية» عملية وطوباوية. 
هناك يخضع العقل للعاطفة» وهنا تنفلت العاطفة وتستسلم 
للغموض بلا نظام مفروض» مع محاولة السيطرة على العقل. هناك 
القواعد والنماذج مقبولة كقِيّم علياء وهنا النقد الصارم للقيم الثابتة» 
وتعميق التناقضات. هناك يخضع الممكن للواقع» وهنا ينقلب 
الممكن والمستحيل على الواقع: خروجاأ إلى المحال. هناك التقليد 
هو السيّد: الأدنى يقلّد الأعلى» والمتأخَر يقلّد السابق» وهو تقليد 
يتحوّل إلى منهج عقلي وفني وأخلاقي. وهنا السعي وراء الطرافة 
والغرابة والجذة. هناك التوازن والقبول بالآخرين والمجتمع والنظام 
الكوني» والانضواء. وهنا الاحتجاج» والخروج» وعدم الانضواءء 
والسخرية من النظام. هناك النظام والوضوح. والرؤية» والاتزان - 
وهنا الحماسة» والتمجيد» والرفضء» والتمرّد. 
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من القبول إلى التساؤل» إلى الصنعة. الصنعة هي المدار 
الذي يتحرك فيه الشعر الخربي طول تسعة قرون 1١٠١(‏ 
2؛ وهي الهاجس المسيطر. 

الصنعة» وما يرافقها من تأنّق وتصنيع وزخرفة» ظاهرة تسود 
حيث البطالة واللهو والترف» وحيث تترسّخ الحياة الحضرية. 
لذلك يمكن أن نصف الشعر العربي في هذه القرون التسعة بأنه 
كان كتعرا دين" الصنعة او وليه الناسية لمعتو الكسر )قر 
ما تميّز الحياة والمرحلة التاريخية» ذلك أنّها تنشأ وتنمو في 
ظروف وأوضاع اجتماعية وتاريخية معيّنة» هي غالباً ظروف 
توقف. وأوضاع انحلال. فقلّما تنشأ الصنعة في أوضاع الثورة. 
الصنعة لعبء. لذلك تنشأ في الهدوء والراحة» لا في التفجير 
والتغيّر . 

ولقد تقلّصت الحياة العربية في هذه القرون التسعة. أصبحت 
عالماً يضيق بعد اتساعء وينغلق بعد انفتاح» ويتفتت بعد تماسك . 

وكما أن الحياة في المدن أصبحت زيَّاّء كذلك القصيدة لم 
يعد معناها هو الذي يهمّ الشاعر أو السامع أو القارئ» بل زيّهاء 
أعني صنعتها. وكما أن الحياة في المدن نقيض الحياة في البداوة» 


اا 


كذلك كان الشعر المصنوع نقيضاً للشعر المطبوع. في الصنعة 
إتقان وتأنّق يصلان أحياناً إلى درجة التصنّع . وفي الطبع تفججر 
وفيض يصلان أحيانا إلى درجة السهولة. 

ولئن كانت الكلمة في شعر الطبع شرارة أو موجة أو حركة 
عاصفة تتواكب مع غيرها في هدير كالنهر» فإن الكلمة في الشعر 
المصنوع لعبة» حصة مزوّقة ملساء تُقرن إلى غيرها في نسق 
كالعقد. 

وإذا كان «الكلام يفتح بعضه بعضاً» كما يقول ابن رشيق» 
فإن الشعر كما فهمته تلك القرون التسعة هو صناعة الكلمات على 
نحو بارع بحيث ينفتح بعضها على بعض» ويفتح بعضها بعضاًء 
وبحيث أصبح الناس آنذاك يأخذون بقول ابن رشيق: «المصنوع 
أفضل من المطبوع». وفي هذا يقول ابن رشيق مستطرداء 
موضحاً: «ولسنا ندفع أن البيت إذا وقع مطبوعاً في غاية الجودة» 
ثم وقع معناه في بيت مصنوع في نهاية الحسن لم تؤثر فيه الكلفة 
ولا ظهر عليه التعمّل» كان المصنوع أفضلهما». 

الشعر إذن هو.ء بحسب هذا الاتجاه النقدي» فن صناعة 
الكلام. لكن الكلمة هنا تظل وسيلة. تبقى لوناً» عنصر تزيين 
وزخرفة وليست غاية بحد ذاتها. 

ومن هنا كان مقياس الشعر هو أن يساير العصر وأهل 
العصر. ويعبّر عن هذا ابن رشيق فيقول إن الشعر صار «أليقٌ 
بالوقت وأمسسّ بأهله». وفى تعبير آخر يقول «أشكل بأهله». وكان 
حين يمتدح كاعر يقول: غنه: إنه «يختار للأوقات ما شاكلها». 

هذه المشاكلة قادت إلى أن تصبح القصيدة نسيجا مترفأ من 
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«الكلام المأنوس» أو المعاني السهلة» وإلى أن يصبح الشاعر 
«كصاحب الصوت المطرب يستميل الناس» كما يعبر ابن وكيع 
التئيسي. هكذا أخذت القصيدة تتجه إلى أن تصبح أغنية. 

والصنعة لعب شكلي. لهذا تطوّر الشكل الشعري في هذه 
القرون التسعة. فقد سادت الأوزان الخفيفة المجزوءة لكي توافق 
إيقاع الحياة المدنية السريعة المتحرّكة المتغيّرة. واستّخدمت كذلك 
اللغة العامّية» خصوصاً في الموشّح والدّوبيت. وأخذ الشعراء 
يكتبون باللغة العامّية ذاتها أنواعا شعرية مثل الكان وكانء» والقوماء 
والزجل. واستخدمت إيقاعات مختلفة من أوزان مختلفة فى 
قصيدة واحدة. أي في الموشح. ونشأت أشكال جديا هي 
المخمّسات والمسمّطات. ووصل تطور الشكل الشعري في هذه 
المرحلة إلى أوجه في التجربة التي حاولها القاضي الفاضل. فقد 
كتب قصيدة مزج فيها بين النثر والوزن» فجعل صدور الأبيات 
كلها نثراًء وجعل أعجازها كلها وزناً. وقد أثبتٌ القصيدة في ما 
اخترته له من شعرء لأهميتها التاريخية الكبيرة. ١‏ 

إلى كذ فارتحا الصعور بصروو الموضوع في القصيدة. 
فحين جمع أسامة بن مُنقذ ديوانه جرّأ القصيدة الواحدة ذات 
الموضوعات المتعددة إلى أجزاء» ووضع كل جزء في الباب الذي 
يناسبه. أي أنه خلق جوا للقصائد ذات اللون الواحد. 

والصنعة اتجاه إلى العالم الخارجي كأشياء مفردة» مستقلة» 
حيث يحاول الشاعر أن يصنع بالكلمات كيانا يماثلها. وهكذا 
تَمحْوَّرَ الشعر العربي في هذه الفترة على وصف الأشياء بحد ذاتهاء 
على وصف الأحداث والتغّرات. فوصفها من حيث هي كائنة» لا 
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من حيث هي موجودة إن استخدمنا المصطلحات الفلسفية. كان 
ينظر إليها كماهيات ثابتة. وكان يعنى بأشياء الطبيعة» كالأزهار 
والأتهارء وآشناء الحتاة اليومتة بذدا من أكقرها نساطة وانعيناء 
بأعتزه] عفدا :وكام عنايه الأول متضة غلك عييد ال أ 

صار الحب في هذه المرحلة جسداً»ء أي صار جنساً. 

اللغة في التعبير عن هذا الحب تحتل المكان الأول. 
الكلمات وسائل الاتصال» وبها يتمّ. اللغة هنا تمتدح وتمجد. 
القصيدة تفعل» تؤثر» بشكلها أولا. فالطريقة التي يتوجّه بها إلى 
عشيقته أكثر فعالية من عشقه. فحين يتوجّه إليها يريد أن يكون 
شكل توجّهه مرآة له» صورة عنه. لذلك يجهد في أن يأتي شكل 
توجهه متقناً بارع التفدّن. والقلب لا يهمّ. يهمّ اللعب البارع. لكي 
نسرٌ لا بد من أن نلمع. ولا نلمع إلا بصنعة ما. هكذا أصبحت 
الصنعة» هي كذلكء» وسيلة الحب وخادمته. 

لكن الصتعة:اتحطت حين أصبعكت مدرسة: حين أخحذ 
الشعراء يتعلمونها كأمثولة مدرسية. انحطت لذلك اللغة الشعرية. 
وانحطت صورها. صارت التشابيه علاقات مصطنعة تقوم على 
المبالغة. الحبيبة زنبقة» وردة» كوكب». شمس . الشمس تمحو 
جميع الأضواء»ء كذلك الحبيبة تمحو كل جمال» غيرها. نجمة 
الصباح تستيقظ عارية. كذلك الحبيبة وهي تستيقظ . أما عيناها 
فتتكلمان وتأمران وتخطبان وتحرمان وتحللان» وهما رسولها إلى 
العاشق» والعاشق دائماً مريض يتوق إلى الشفاءء وشفاؤه حنان 
حبيبته. إنها في آن نار تشعله وماء تطفئه. 

هكذا يبدو أن الصنعة في هذه القرون التسعة لم تكن ظاهرة 
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فردية بل ظاهرة جماعية» وأنها ترتبط بهاجس الأداء المتقن. فقد 
كانت الفكرة تأخذ قيمتها من زيّها وزينتها. 

وفي هذا ما يُوضح أن الصنعة لا تنظر إلى اللغة بوصفها 
وسيلة للفكرء بل تنظر إليها بوصفها مادّةٌ فنية مهمتها أن تجعل 
العالم الخارجي عالماً جمالياً أن تحوّله إلى منظر أو إلى صورة 
سمعية - بصرية . 

ولم يفد كثيراً دور البارودي في نقل الشعر العربي من عالم 
الألفاظ والمحسّنات البديعية إلى عالم الواقع. لقد رجع إلى 
الأصول القديمة» لكنه لم يفد من تطوّر الشكل الشعري» واللغة 
الشعرية في عصر الصنعة» الذي سمي خطأء بعصر الانحطاط . 
لقد أحيا نماذج قديمة بتقليد بارع» وفي هذا تابع البناء خطأ على 
الأصول. وهذه المتابعة شاركت في إبقاء الدفعة الشعرية حبيسة 
داخل معتقل شكلي. فكان الأحرى به أن يُكمل ما بدأه القاضي 
الفاضل وبعض الوشاحين» فيتابع تحرير الشعر من معتقلاته 
الشكلية» وتحطيم جميع المعتقلات الأخرى. 

كان هذا العالم الشعري يموت متجرجراً مع أنقاض الحرب 
العالمية الأولى. وكان لا بدَّء لبعثه» من أن يبدأ بهذه الطفولة» 
غير الناضجة» لكن الساحرة» التي اسكني: جبران خليل جبران. 


)١955 (بيروت»‎ 
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إشارات : 


2 


هناك أبيات رويت بأشكال وألفاظ مختلفة» انتقيت منها ما 
رأيته أفضل وأجمل دون الإشارة إلى الروايات التي أهملتها . 
هناك أبنات تست إلى 'أكثر من شاعر؟ قد أشزت إلى ذلك 
حيثئما أمكنني. إلا أنني لم أدقق كثيراء لأن ما يهمني في 
الدرجة الأولى هو الشعر لا قائله. ثم إن عملي ليس تحقيقا 
بالمعنى المدرسي المعروف لهذه الكلمة. 


قد تكون هناك أخطاء فى تقدير الفترة التى عاش فيها الشاعر 


وزمن موته أو ولادته. ولما لم تكن غايتي تأريخ حياة 
الشعراء» اكتفيت بأن آخذ التاريخ المتفق عليه بعامّةٍ» أو أن 
أذكر القرن الذي عاش فيه الشاعر. 

لم أتقيد» أحياناً»ء بتسلسل بعض الأبيات في القصيدة. 
فلجأت إلى التقديم والتأخير ليستقيم بناء الأبيات وتتابع 
أفكارها وصورها. لكنني لم ألجأ إلى ذلك» إلا نادراً وحيث 
تقتضي الضرورة الشعرية البالغة. 

آثرت أن أثبت في هذا الجزء القطع أو الأبيات التي لا يعرف 
قائلوها وآثرت أن يشمل الشعراء الذين لم يترجم لهم 
المؤرخون ويرجح أنهم عاشوا قبل ١ه‏ والشعراء الذين 
اتفق المؤرخون على أنهم ماتوا في حدود ١٠١ه‏ وما دون 
هذا التاريخ (حوالى ٠5/ام).‏ 
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دوّئد بن زيد الحميري 


قبيل الموت 
ورب فِرَنٍ 2-6 يي 


ويعصم مَخَضبٍ ثنيئُةُ. 


لخو كناك لدحد مي داقن ا حاحيته 
أو فذاق قدافى :و لهذا #تفيمتية: 


شاعر لا يعرف تاريخ موته. وهو من المعمرين. قال هذه الأبيات حين 
حضره الموت. ويروى أنه قال لأبنائه وهو يموت: «أوصيكم بالناس شراً) . 


0 


لقيط بن يعمر الإيادي 


رسالة 

يا لهف نفسي» إن كانت أموركم 
تن شك هي النّاسِ فاجتمعًا 

ألا تخافون قوماً؛ لاأبالكم 
انسوا ]تيك ماتمان الذنا سَرعا؟ 

في كل يوم يسئون الحرابَ لكم 
لوكي إذا با قال كفنا 


1 3 نَّ ١‏ م و 


و لي 577 


قوموا قياما على أمشاط أزميكم 


ثم افرّعوا ‏ قد ينال الآمْنَّ مَن فَزِعا. 


كان كاتباً فى ديوان كسرىء سابور ذي الأكتاف. رآه ينوي غزو إيادء 
فكتب إليهم رسالة - قصيدة وقعت بيد كسرىء» فقطع لسان لقيط وغزا إياداً. 
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أبو نصر اليرّاق 


السقف الواقف 
عبِرْثُ بقومي البحرّ أنزف مَاءَهُ 
وهل ينزفنٌ البحرّيا قوم نازِفٌ؟ 
. وظلّ لهايومٌ يجمّعهَبْوَةً 
ونا دي نكت جسن الاو رايت 


اسمه البراق. من الشجعان وذوي السيادة في الجاهلية. عاش قبل 
الإسلام. 


ه14 


لو انث كربا يكن بطاننية 

بها بعتي انيل إذكيجم الناسش 
«وتلرصيوة سيفب 

عي تبك ةلا عر نوها جد 
ْ مقعى ساننفاء الاكيراك نينا 


من الدهاة الشجعان. كان مرابياً كثير المال. عاش قبل الإسلام. 


15 


رهان 


رُدُوَا علي الخيل إِنْ أَلْمَتٍ 
لالم تهنا فشك راالعيضيع 
2 ل 1 7 ا 


١ 


لاست 


ا ويا بساك كسيناء السك ميت 
أَمُخْدَجٌ : في الحرب» أم أَكَمَتِ. 


عاش قبل الإسلام . 


4 


الث لشنفرى الأزدي 


١‏ صورة شخصية 
اجون بلى ا 5 
فقن عقنت البسانيات: 5200 
وَشَدّت لطيّات مطايا وأزخل. 


وفي الأرض ا للكريم عن الأذى 
كيدا لجن داف التبلي ل 1 

تَعمركٌَ ما بالأرض ضِيقٌ على امرئ 
سَرَى راغِباً أو راهباًء وهو يَعْقِل. 

دول ووفككف اطلون؟ ع حيدق 
وأرقط وُغالنول وعوفاء نإل 


اسمه عمرو. ابن أخت تأبط شراً. من الصعاليك العدائين. كان فارساً 
شجاعاً. توفي» كما يقال نحو 078م. 
(*) السيد العملّس: الذئب الأسود الأبيضء السريع. الأرقط الزهلول: 
النمر الأملس . الجيأل العرفاء: الضبع الطويل العرف. 
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هُمُ الأهُلُ ‏ لا مُستودعٌ السرٌ ذائِمٌ 

لديهم, ولا الجاني يما جر يُحَدَلُ 
ومسل أي باس ِل فبعين ا العددي 

إذا تيك أرتى لطر افق ع د 
وَإن كدت الأيديئ: إلى انراد لحو أكين 

ا 0 
وما ذاك إلا مَسْطَةٌ عن تفضّلٍ 

عليهمء وكانٌ الأفضلَ المتفضّل. 


وأضرتٌ عنه اذكو 55 فَأذمَلٌ 
وأشكفٌ ثُرْبَ الأرض كي لا يُرى له 


علي ممِن الطؤل امرؤٌ مُتَطوّل... 


و 
0 


وَأَعحوم ايضاتا وأفمدكى: وإتنا 

قال للستي اذو ةق تتفي ل 
فلا جرع مِنَخَلَة.متكقّفٌ 
ولاقترخ تحت المدن اتخيل .:: 


44 


؟"-امراة 
0 8 7 
... قدذقفت وجلت واسبكردث وأكملتث 
7 : 4 3 1 
فبننا كان البيت حشر قوقنا 
1 4 7 واه 


المهلهل بن ربيعة التغلبي 


١‏ الحياة المعارة 
00 وصار اللول تفي عليننا 

ل لكك 1 لاك ا د لد 0 
اد | هكنا سك 2 كك 

تقارتب من أواكلها انحدارٌ 
صرف 7 مقلتي في إثر قوم 

تباتجت التجلاد حيت ٠:‏ فغاروا. 
وعو ككينا كتلتي شكلم مجسني 

وكيف يجييني البّلد القَفارَ 
تقال 7التشحرية :انف سحت شييكا 

والتواء بحككة لني التحيناة؛ 
اكاك كن فك 2 2 فك 


أ 


مَطايَّرَ بين جَئبَّيّ الشُرارٌ 


اسمه عدي خال امرئ القيس . كان يلقب «زير النساء». يظن أنه توفي 
نحو 056م. 


أرى طول الحسياة وقد ا 
كلايد سلةةالشتي: المتهاز: 


لعب الحرب 


ولبكعوع حي الذكرفو بكيم 
وجاك كني كنا نذا لا كادي 


5" - نعي 
تَعَى التُّعَاةٌ كُلَيْباً لي» فقلتٌ لهم: 

سالك يبنا الأرض أو:زالت زواسيها 
ليتَ السَماءَ على من تحتها وَقعَتٌ 

وحَالتٍ الأرض فَانْجابَتُ بمن فيها. 


سعد بن مالك اليكري 


يا بَؤْسَّ للحرب التي 
والحربٌ لا يبقى لجاجمها 
إلا المَتى الصبّارٌ فى النّجداتِ 
والكٌَ بعد المَرٌ ِدْ كر 
فالهمٌ د تشقنات الخدور 
كيف الحياة إذا خَلَتْ 
أين الأعرَّة والأسِئنّة 


ربعت أراقط قات انها 
التخيّل والمِرالٌم ‏ 
والفرَسٌ الوّقاح 
المَقَدُمُ والتٌطالٌ, 
هناكء لا النَّعَمْ المراخ» 
فأناابنٌ قيس لا يرا - 
المَوْتٍ وَانْتَضِيَ السّلاح 
مِنَاالظواهرٌ والبطاح 
عند ذلك والسّماح؟ 


من الشعراء الفرسان. جد طرفة بن العبد. يقال إنه توفي حوالى ٠01م.‏ 
(:) قيلت هذه الأبيات في حرب البسوس نحو ٠494م.‏ 


... وينصورّنا قومٌ غضابٌ عليكم 

متى نَذْعُْهِمْ يوماً إلى الحرب يركبواء 
0 ويل تاق من يعين» وراك 

سبيت تبتاشيات اللسفة تفوت 


 "‏ قبيل الموت 
عو فى تاسكس لا كه 
كفى بالموت نأياً واغترابا 


- 
سا عه 


كان فارساً شجاعاً عرف حياة الأسر. مات فى إحدى غاراته» نحو 
وم كما يرجح الرواة. 


 '"“‏ العين 
إذا كلست حيتي أقول: تعلينا 

فَتاةٌ بني عمروء بها العين تلمع. 
؟ ‏ الحبيبة 
.. وغيِّرها ما غيّر الئَّاسَ قبلها 

نناقف: وساساتة الشيوان تسبي يهنا 
ألم يَأتِهاأنَ الدَّموعَ نطافةٌ 

لِعينٍ يُوافي في المنام حبيبّها؟ 


4١ 


ع2 


عمرو بن قميتة 


١‏ بنات الذهر 
فأوردتهُم ماءً على حين وردو» 
عليه خليط من قَطاًوحمام 
راون كدب لعشي مكاي ١‏ 
يدّبين أيْدٍ في إناء طَعَام 
كاتي» وقد جاوزتٌ تسعين حِجَةَ ْ 
خلعتُ بهاعتي عِذارٌ لجامي 
رمَمّني بنات الدّهرِ من حيتثٌ لا أرى 
فكيف لمن يرمى وليس برام؟ 
فلوانَهائَبْلُ إذك لاتَقَيْثُها 
ولكثني ري بغبر يهام 


نشا.يديما: سافر مع امرئ القيس إلى كسرى. فمات في الطريق ‏ فلقب 
(الضائع؟ . ماثت». كما يروى» نحو ٠4هم.‏ 


١٠5 


زافق ومن انشي :من التهر ليق 

ولم يفن ما آأفحيث يلك يظام 
وأشغلكني اميت يوم وليلةٍ 

وتأميلُ عام بعد ذاكٌ وعام. 
 "‏ الشباب 
يالَهْفٌ نفسي على الشَّبابٍ ولم 

اكقت تن ونيم ب اتحيقنا 
تافعة في منهز اديه 

افق ددني انبل اهيبا 
وأسحبٌ الرَّيْطْ والبرودٌ إلى 

أدنى تجاري وأنفض التتيكينا 
لاتغبطالمرء أن يقال له: 

فى فاون الجر ع ونا 
نقحةة طول فت كمع ساح 

أضحى على الوجِهٍ طول ما سَلِما. 
© امرأة 
توافتي ع انيدل نتعاذهيا 

ويابى مع الضّبْح إلا زيالاء 


١١ /ا‎ 


كأنَّ الذواكبَ في قَرْعجها 
ووجةٌّحالرٌلهالئًاظ رون 
هْالوتهم قد أمَلواهلالا. 


١-امرأة‏ 
بدت وال ارم ل 


؟ - وجودية 
أرانا مُوض ِعين لأمر غيب 

ا 0 6 5 
سوج جا بحت و تجححان ودود 

وأصر ا مدق تتويهة التدكان 
ابن طناك قري و درفن 

وهذا الموت يَسَْلبّني شبابي 
وقد طورَّفْتٌ في الآفاقٍ حتّى 

رضيتٌ من الغنيمة بالإياب. 
أسمه حندج. يلقب «الملك الضليل». مات» كما يرجحء نحو 047م. 


١ 


0 
فَلمّابدت حوران في الآلِ دونها 

نظرت فلم عكار مجيتك منطرا 
تَقطَعَّ أسباب فاته ليوف 

عشيّة جاوزنا حمةً وشَّيْرّرا 
... قَدَعْ ذاء وَسَلّ الْهَعٌّ عدكٌ بجَسْرَةٍ 

دَمولٍ إذا صَامَ التَهَارٌ ومَبّجرا 
عليها فتئ لم تحمل الأرض مِثْلَّه 

أب بميثاقء. رالقوة وامتكتنا 
ولو شاء كان العَرْوُ من أرض حِمْيَرٍ 

ولتككنه عدا إلى الؤوغ ألقرًا 
كن ساعني لقا ران اشر رن 2 

وأيقن أنلالاحقانٍ بقيصرا 
فقَلت له: لتقف عيتفء إنمها 

البساول كنا أن عيدوت تدارا 
... إذا قلتٌّ: هذا صاحِبٌ قد رضيتة 

وَقَرّت به العينان» بُذَّلتُ آخرا 
كذلك جَدَيء لآ أضاحنن فيا ها 

بق اتثاس» إلا خائتى .وتعيراة 


1١٠ 


٠. . . 7‏ |! :. 0 أرَها 
فما شعت من شِعْرهِنٌ. اصطفيتٌ. 


كأنّ المُدامَ وصوبّ العَمام 

وري الخُزامى ونشرالقُطرٌ 
خعدر يو ته امستدامهنا 

إذااطلوت الحطتناف اكات يي 

والقلبٌء من خِشْيةء مُفُشعِرٌ. 
1 حسرة 


... فيا ربٌ مكروب كررتٌ وراءه 
59286 00 َك 


وما خِلْتٌ تَبْرِيحَ الحياةٍ كما أرى 

قَضَبيقٌ ذراعتى أن أقو 1 فبالشييشها 
كا أنها لف ا تَّ : . 2 

ولتكنقهنا تقنس السائط أفييها. 


1١1١ 


٠‏ - تقول وقد جردتها 
تقولء وقد ا 
رُعْتَ مكحولاً من العين أَنُلّعا 
وكيندك 8 أكنائتها زسعير انمه 
سواك... ولكن لم نجد لك مَذْفّعاء 
قتيلانٍ لم يعلم لنا النّاس مَصرّعا 
إذا أخذتها هِرَُ الرّوع كي 
بمنكب مقدام على الهولٍ أروتًا 
تصدٌّعن البوانون عيشي ف تهنا 
وكذفي علة اللكابرق المضله: 


-4 

ا تَسْحَمّه ريح الصَّبا كل مَسْحَتٍ. 
4 اشتات 
كأنّي غداة البين يوم تحمّلوا 

لدى سَمْراتِ الح ناقِفٌ خحنظل 


1١11 


يقولون: لا تَهِلِكُ أسىء وتجَمّلٍ 
وَإِنَّ شفائي ع عجره إن حتفا 

55 عند رسم دارس مِن مُعولٍ؟ 
ففاضت دموع االعيوق فكي قيانة 
... ويومٌَ عقرتٌ للعذارى مَطيِّتي 
فظن الشرارى: لييح بالعوبها 

وشحم داكن الدَمفْسٍ الممَثَلٍ 
ويومٌ دخلتٌ لحن مدر مكبر 

فمّالت: لك الوَيْلاتٌ إنك مُرُجلي 
نوت مال لمعي ها فنا 

عقرتٌ بُعيري يا امْرَاً القيس فانزلٍ 
فَقْلت لنهنا يحيرئ وأزخي زمامّه 

ولا تُبُعِديني عن جَناكِ المعلَّلٍء 
فمثلكِ خخبلى قد طرقتٌ ومُرْضِعٌ 

فألهيثها عن ذي تمائِمٌ مُحُولٍ 


١ 1* 


إذا ما بكى من خلفها انصرفت له 
2 د اماه 
بشق وتحتي شِمقها لم يحول 


أفاطم مهلا بعضّ هذا التَّدللٍ 

وإن كنتٍ قد أَرْمَعْتِ صَرْمي فَأَجْمِلي 

وأنّك مهما تَأْمُري القلبّ يَفْعلٍ 
وما ريك يساك إلا السميريي 
وبيضة ندر لا يُرام خِباؤّها 

ل ا ل 
تجاوزتٌ أخراساً إليها ومعشراً 

تَليّ جراصاً لو يُسرُونَ مَفُتلي 
إذا ما الثريًا في السَّماءٍ تعرّضت 

تعرّض أثناءٍ الوشاح المفصّلٍ 
فجنثُ وقد نضّث لنوم ثيابها 

لدى السَّثْرِء إلأَلِئْسَة المتَمَضلٍ 
خرجث بهاأمشي تجرٌوّراءةنا 

عقي ارقا تيكل ايا لوخدل 


١1 


فقالية حمسي اكلةها نك خيلة 
وما إن أرى عنك الغواية تنجلي 
[5العفشك مسري سوم ويه 
نسيمٌ الصّبا جاءت بريّا القرنفلٍ 
علَىّ هضيمٌ الكَدْ ع رَيّا المُخلْخَلٍ 


مَنَارَةُ مُمْسَّى راهب متبَّتثَلٍ 
تشنت عبانات التجان عن الما 

وليس فوّادي عن هواها بِمَنْسَلٍ. 
وليل كمؤج البحر أرخى سُدُولهُ 
فتقلت له اليا تسنطي دان 

وأردف أعمجازا وناة بسكدكل 
أل انيد التيل التطويل الا انيل ْ 

بصبح وما الإصباحٌ منك بأمثليٍ 


1١16 


تكن معان الفتل كدت بجدذتل» 


0 ووادٍ كجونٍ العَيْر قَمَْرٍ قطعثّه 

به الذَئبُ يعوي كالخليع المعيِّلٍ 
نفلنت نه كتخا غبوض :إننناتها 

شيل العسن: إن كشك لما سول 


كنؤنا 1 ذ1يقا تال «قبيكها أفياتتة 


هِكرّمفرٌ مُقيبل مُدبِرٍ معا 

كجلمود صخر حطه السيل من عل. 
٠‏ ليلة حب 
ويارّبٌ يوم قد لهوثتٌُ وليلةٍ 

اك كك ا ا لك ١‏ 
يُضيء الفراش وجهها لضجيعها 

كمصبح زيْتٍ في قناديل دبال 


1١15 


ومثشلكِ بيضهٍ العَوارض طَفلةٍ 

لعوب تنشّيني إذا قمتُ سِربالي 
إذا ما الضَّجِيعٌ اعانا ع تمناهعينا 
جور توا ين ادرضات» .وأهعلها 

تششوثة: أشىئ:دارها شير بال 
نظرتٌُ إليها والتُجومٌ كأنّها 
سموثتٌ إليهابعدمانام أملّها 

سُمُوَ حَبَّابٍ الماء حالاً على حالٍ 
نقالت :نباك الله إتك ايحي 

ابت ثري اللشكاو والناش احراني؟ 
فشكل 1 ممعي الات أبرحٌ قاعِداً 

وتو افطهيوا راض ديك واأوضالي: 
:4 فلة] تنازعنا الشديت واسيحكت 

هصرثٌُ بِعُْضصْنٍ ذي شَماريحٌء مَيَّالٍ 
وَضِنَوّنا إلى الحسدئ: ورف كلامنا 


ا 0 3 
وراصت فذلت» صعبةء» أى إذلال 


١١ا/‎ 


فأصبحتٌ معشوقاً وأصبح بعلّها 

عليه القّتامٌء سيِّىئَّ الظنّ والبالٍ 

لع والمرة ليس بقتا 
ابقتلحي والمَشُرَّفيٌ مضاجعي 

ا ا كاتيات أتمنوال؟ 
وقد عمف سفن إن كال يعلييا 

يآن الفعن ييدي ولبس نتتال :: 


6 0 
نقتا 


اذا عتمم أن زكترت أ امنا 
كَغْزلانٍ رجل:فى محاريب 
صرفتٌ الهوى عنهن من خشية الرّدى 
الفا موق الجمنال ول قال 
تباج تن ركيت حعمرادا مدر 
ولم أتبطن كاعِباً ذات خلخالٍ 


ولم كنا ارد 0 لم ١‏ 


١18 


كفاني» ولم أطلبْء قليل من المالٍ 
ولكئّني أسعى لمجدٍ مُوَنَلٍ 
وكنه يدرك المكؤة الموتن أمغالي: 


1 


١-الوداى‏ 
98 9 00 
دليلء ولم يُثْبِتْ لي النّعتَ خايرٌ 
و هللات معن فياه قديمة 1 
مَوارِدُها ما إن لهنٌّ مَصددرٌ 
ِِ در . 


 '‏ الاسم 


5 
مهبم 2 3 
ل 


ات اه 0 0 
ين له صَبْرِي على عِظَم الخَطبٍ؟ 


وأفدة لله يجام | 0 
ين له بأس كباسِي وسورتي 


وأين له في كل فادحةٍ قلبي؟ 


| 50 
سمه ثابت. من الصعاليك اله 3 لخير ير و 
ِ لفرسان المغيرين. عرف بسرعة العدو وسبقه 


الخيل. يظن أنه مات نحو ٠05م.‏ 


را 


"' - صورة شخصية 

كثيرٌ الهوى» شنَّى النّوى والمسالكِ 

0 ويغروري ظهور المهالكِ 
ويَسْبِقُ وفْدٌَ الرّبيح من حيث ينتحي 

بمتغرو ين ند المعدارك .: 
إذا خاط عينيهٍ كرى النّوم» لم يَزَلْ 

له كالِىءٌ من قَلبٍ شَيْحَانَء فاتكِ. 
ويجعل عيئيهِ سبيئة قلبه 

إلى سَلَّةٍ من حَدٌ أخضرّ بَاتِكِ 
إذا مَرَّهِ في عظم قَرْنٍ فيد ايك 

توعد انوا ينانا الممراساة: 3 
يرى الوحشة الأنسٌ الأنيس ويهتدي 

بحيث اهتدت 3 النُجوم الشَّوابِكِ 
للك متسسون لمملا ا 

تبازي» أو تدم لسو التنايك: 
(*#) الجحيش: الوحيد المنفرد. 


لحلا 


© خطة 
فرشت لها صدري» قَيَلُ عن الصَّفا 
فَخالّط سَهُْلَ الأرضء لم يَكدح الصَّفا 

ننه كدج عرواللويوت: سيان «يفظة ‏ 


 :5‏ صداقة 
0 2 لاه 7 

ياويح نفسيء مِن شوق وَإشفاقٍ 
لكتها قوتي إن كشث ذا عول 


ققدت شبذة تحويء قأموى 


١5 


ققالت؟ عن ققيلينه ليناة روهدا 
موك صرة اندي تنحة المعيتبان 
تعدو حسما ناذا أمائدي 
إذا عينانٍ في رأس قبيح 
كراش اهدق حَفدوق الللشييطان: 


5 - الغول. أيضاً 


فأصبحث والغُول لي جارةٌ 
تسم اانا كما اتستدفيا اسيلا 


أبو دؤاد الإبادي 


ايؤر-١‎ 


ع نه 5ه 01 000 و . 0 
رب ور رايت في جحر تمل 
ٍِ َِ - 


"- الإبل 
ا شه به 1077 5 


|| 0 8ه واه اع عي و 
فقد مَنْ قد رزئته الإعدام 


إبلي الإِبْلُء لا يُحرّرُها الرّاعون ‏ مح النّدى عليها المدامُ 
تإذا الستتك سول إكماء 


مشرفاتٌء. فوق الإكام إكام. 


أسمهة جارية . مات» كما يروى» نحو 00 


١ 


 "“‏ الناس والموت 


2 5 يه 7 عو 
موي دا عونا بظنونء» 
... إِنّما النَّاسٌّء فَاملّمَنّء طعامٌ 
عطف الدّهِرٌ بالفناء وبالموتٍ عليهم - يدور كالمجنونٍ. 


03 
< 


وتان مخ بجامتجكل » تنازا؟ 


5 اعتبار 


. والمرء يكسب مالَهُ ‏ والشَّحٌ يُورِثّه الكَلالَّه 
والعبد يُمُْرَّع بالععصا والحرٌ تكفيه المقالَة. 


المرقش الأكبر 


١‏ نساء 


و 
0 


22 ا ل 0 7١‏ له 6ت أخرى 
نيك التبسو اك لطي 
فتكنا الي أفئ::وتهان هيدي 
وعناجنالي أفتمناة :ولا ايت ؟ 


ع 
كقامي به من ِيَخِدَة الروع اسن 


اسمه عوف وقيل عمرو. عم المرقش الأصغر. اشتهر بحبه لابنة عمه 
أسماء. زوجها أبوها وهو غائب» ثم قيل له حين عاد إنها ماتت. وكان إخوته 
قد ذبحوا كبشا ودفنوه في قبر قالوا له إنه قبر أسماء. فأخذ يزوره دائماً. ثم 
تبين الخبر الصحيح» فذهب يبحث عن أسماء.» إلا أنه مات بعد أن رآها 


بقليل» نحو ١06م.‏ 


١5 


شرت 


وَدَوْيَّةٍ غَبْراة قد طال عَهْدها 
تهالك.فيها الإئل والمزة تاعس 

فَطَعْتُ إلى مَعْروفها مُنْكراتها 
بِعَيْهَامَةٍ تَئْسلُء واللّيل دامِسُ 

تركنق يها ليلا طنويلا ومبقزلاً 
وَمَوْقِدَ نار لم تَرُمُهُ القوابسش 

. وتسمعٌ تَرْقَاءَ مِن البوم حولّنا 
كما ضَربت بعد الهدوءٍ النَّواقِسٌ. 

ركنا أمباجا الاو سه نوفيا 
عزاتا عالبها املف النون بانسن 

نَبَذتٌ إليه نح رَةَ من شوئنا 
حياء» وما فُُخشي على من أجالِس 

فآب بها جذلانَ ينفض رأسّه 
كما آب بالئَهْبٍ الكمِيُ المحالِسٌ”*. 

وأفرض أعلامٌ كأنّ رؤوسّها 
رؤُوسٌ رجالٍ في ديع تغامس 


(*) المحالس» الذي يثبت في الحرب. 


١1 


إذا عمل اختفكية يدوبع 
جبدااعل فى الآل أعبة ظنايس: 
3ت امرأة 
أو نلاوء: ألحييت :تلك التبلادا: 


١8 


الأخنس بن شهاب التغلبيّ 


صورة * 0 مِة 
.. وقد عشت دهراً والعواة صحابتي 


٠. 0 


دنيك عل :ها اشتك تمق الهما 
وللمالٍ عندي اليوم راع وكاس 


أسمه أبي . كان يسمى «فارس العصااء والعصا أسم فرسه. من الشعراء 
الفرسان. يظن أنه مات نحو 0005م. 


ريل 


عوف بن الأحوص 


القذر الأمّ 
فلا تسألينيء واشألي عن خليقتي 

إذا رَدَ عافي القِذْر من يَسْتَعيرّها 
شري أن ندري لاتنؤال هسنا 

نالسر 00 5 
ا 1 اه يُجعل السسترٌ ذو 

إذا يد 0 لاح يَشِيوُها. 
وات التتواك السشيهة فناندنا 

ترقا مين التكؤتن لاعتفا 
عخحافة أن تحني علي وإنتما 

يَهِيجٌ كبيراتِ الأسرة منط ب ها 


كان سيداً في قومه. وهو ابن عم الطفيل» والد عامر بن الطفيل. يُقال 
إنه توفي نحو 008م. 


السّموأل بن عادباء 


١‏ - سيرة ذانة - قَبَلتَة 


إذ1 اتير تلع بذك روي الو عرق 

فكل رداء يَرَْديهٍ جميل 
وَإِنْ هُوَ لم يحمل على التفس ضَيْمها 

تيان إاتى حنمن الكداء معي 
2 ل 4 بك ا 

ففلث لها إن اكرام قليل 
وَماقَلُ مَن كانت بقاياه مِفلّنا 

غنات تنجاتي: نقد كول 
قا ما انا نيت اوتارنا 

عَزِيرَ وجناز الأكسشعرن وليل 
نسح فت مقع انه وى الي 

تفي جاييرة التطرت وه فيل 


اشتهر بوفاته . مات كما يروى» نحو لم. 


1١ 


رسا اا 1 القرق وسسّما به 
إلى التجمء قرع لا يرام طويل. 


لقربيضية التيفوت اجالها نا 

اححريه آجالئهم مسطيول 
تسمه عن ل امنا تتموقها 

ا 0 
صَفوناولم نكدُرٌ وألغلصٌ سِرّنا 

إنناة اطتابدة حيبليا رفول 
توف تن خب السدون وعدت 

لبوفية: 556 خيّرالبطونء زول 
ونيد كديا لفان ماي هيا نا 

كَهَامٌ ولا فينايعدُ بَخِيلٌ 
وتُنكرٌء إن شئناء على الئّاس قولّهم 

ولا تشكترون السو سه فير : 
إذا سيّدٌمناخًلاء قم سيد 

فَؤُولٌ لما قال الكرامُ فَعولٌ 
ونا اخنويددك ناد لمن دوف مارت 

وا لاني انار افك احريير 


ضسن 


و سيافنافي كل شَرْقٍ ومغرب 
بها من قِراع الدارعين فلول 
ل ا 
سَليء إِنْ جهلت النَاس عَنَا وعنهم 
فليس سوءً ععالِم وجهول. 
الرَزق 
يَبْقَعًا ل نه 


ولتيمصت العضس لوده 
وآ 3 تتلي 56 عن فلك داود» 


فقرّث عيشي بنه ورضيت: 
الموت الحياة 
يفا ليت رم أكون تبنها 


شيكا يغوت: عسي ة جحت 


رضنا 


ل 5 
غميرة بن جعيل التغلبيَ 


صور 


- درق من تشع العرارعليهينا 
فَمِيصِيْنٍ أسماطاً ويرتديانٍ ‏ 
فلا توعداني بالسّلاحء فإنما 
يع ا رهُبة الحدثئانٍ 
ع ان كيد تتفي ستيان 


يظن أنه مات نحو 077م. 


1 


طرفة بن العبد البكري 


١‏ صورة شخصية 
ذم جيه ع التق كاك را 

تَخَلل حر الرّمل ونصٌ لهئدِي 
ووجنةبكان الشسيس التق وذاءها 

عليه تفن اللونة لم تشتحدة 
وَإِنْي امدق الهَمّ عند احتضاره 

بعوجة مِرْقالٍ تَروحٌُ وتغتدي 
لبن كسان اكز كخم فدون 

كأنتهمابابًامُنيف مُمَرَّدٍ 
على مثلها أمضيء إذا قال صاحبي: 

ألا لمتضي أفديكٌ منها,اأَنْتَدِي 


نشأ يتيماً. عاش حياة لهو. قيل قطعت يداه ورجلاه ودفن حياً. يلقب 
«الغلام القتيل» فقد مات وهو في السادسة والعشرين نحو مم على 
الأرجح . 


إذا القومٌ قالوا: مَنْ فتى؟ خِلتٌ أنّني 
ختسيةة: فتلي امكل :ول اليكل 
و 6 ' دل اله لاع 5 و5 


7 3 
نداماي بيض كالئتجوم. وقَّيْنَة 
6 و 9 0 ا 0 
تروح علينا بين بردٍ ومجسدك 


وإن كنت عنها ذا غنى؛ فاعَنَ وَازْدَّدِ. . 


ومازال تَشُرابي الخمور وأنددي 

وبَيّْعي وإتفاقي طريفي ومُتْلّدي 
إلى أن تَحامّئني اشير كلها 

وأَفْرِدتٌ إفرادٌ البعير المع لد 
ألا أيهذا اللا تعى اخصي الوفى 

ل كحي اللذات: هل أنتّ مُخْلِدي؟ 


فإن كنت لا تَسْطِيعٌ دفعَ منيّتي 


فدعني أبادزها بماملكت يدي. 


5 


وَظْلْمُ ذزي الممعر ين اند ساف 

على المرء من وقع السام المهنّدِ 
الكل عدر التذى اتوي ” 

حَمَاش كرأس الحيّةٍالمتوقّدٍ 
فاليث لا يففك فشحتءيطانة 

تهاريء ولا ليلي عَلَّيَ بِسَرْمَدٍ 
أرق الهوت أعداذ افوس ولا أرى 

يعدا عنات يد ارد الوط ين 
ستّبدي لك الأيّام ما كنت جاهلاً 

وباعينك: بدالاخسهان من لحم سرود 


؟ - أيام الصبا 
قينا .ويا لكشي العشرق ا حقية 
وثلانا رب ناضة اللسيكن ماعلا 
فجالع اسان المصينا ومقوقيين 
2 0 ا 


1١/ 


- أوجاع دفينة 
خنتباض ا الابوانلو ين لقث مان 
وإطموت حيبي بابل صاح 
والآء كج كال ولو اسنهتة الوه 
نييحت تاق مُعْمَلٌ بجراح؟ 
5 صداقة 
الاترك الكامه لهواضحه 
تيح اذى معن السعحليين 
هاا أسجع النلييلة بالماضة: 


4 يب 


6 فسمه 

تنعكيية الحا ناتلا دست 
فأمًا يومُهِن فيوم تخسر 

تُطارِكُمن بالحدبء التصعقيرة 
راتما وعريفة تطشن :و فهدا 


وقتوفا: ما 0 وما يي 


8 


0 

هوم ل“ . 
المتلممس الضييعىّ 
فذنها و 


١‏ الذل 
ولا يُقيم على نحسّف يراد به 

لا كد عق روالركة 
مدا ال لفن ار عه 

وذايُضَّجٌ قلا يبكي له أحَدُ. 
وفى التببلاقة إذانها فت تاييرة 


مر و 


© - مداه 2 0 


" - سهيل 
وقد أعناة وبر تعدها كوا 
كانه فرع بنالكف مفدسوس:» 


64م كما يقال. 


89 


 “‏ الهجران 
2 كه 7 2 1 

تحاف بهم.ء. وراء البيدء حادي 
عسقكانا -ُ ممكفمسة فى ادن تين 

ا نشيدا يوا شور التجرانة 


4 - هم 


فَإِنْ يُقُبِلوا بالود ثُقُْبِلَ بمثله 
47 سام 


وَله فَإِنا تحن ابح وأشمس. 


الحارث بن جِلَّة اليشكري 


ات الاين 


فحبسثُ فيهاالرّكبَ أحديس في 
جز امون وكتسية :ذا خصدسض 
اتيت وا كان مودي 
نيناءولة جانيتك: كدالسيامن 
بدح له كوف للعيال درته اك كه ! 


سد اليه لكوي ناك 
( 


؟ - رحيل 
ااتتنتها نسيشيننا نكا 

رب قاو د نمة المْدواء 
وأتحانتنا من الحوادث والأنياء 


ليس هناك اتفاق على تاريخ موته قيل تُوفي نحو ١017م‏ وقيل ١08م.‏ 


١:١ 


أن إخوانناالأراقِعَيغُلُون 

باتوجياا تي فبين يو إخديقاء 
يخلطون البريء مِنّا بذي الذَّنْبِ 

ولااينفعٌالخخَيِيًّالخلاتءً 
... أجمعواأمرَهُم عشاءةًفلمًا 

أصبحواء أصبّحت لهم ضَوْضَهءً 
من مُنادٍ ومن مُجيبٍ ومن تَضْهالٍ خيلٍ» 

لستسنحتننةل 215 امتحياة: 


5 ينقّع ع الدُلبِلَ التَجك. 


عمرو بن جلزة اليشكري 


5 
مرثية اخ 
3 2ه م 2 4 
5 8 5 5 و 
والتستكات د فحنا أعسف خعينا 
5 : 3 9 
للملمات ظهور وبطون. 


لا يعرف تاريخ موته. 


1١517 


- 2 7 5 وو 
اكدوجوامطاتتن اندي انه تاد 


وأتعذ حقّي من رجالٍ أعرَّةٍ 
وإذاكتزيت أعرافيج والسفانتة: 


؟ - بعد الأرض 

وإن بنى قوممهم هيا اقفتا هادا 
لا يَرشدونَ ولن يَرْعَوا لِمُرشْدِهم 

فالعَئُ منهم ا والتجيل يفاد ) 
لا يصلحٌ الئّاس فوضى لا سَّراةَ لهم 

ولا سَرةً إذا جُججَالُهم سددوا 
اسمه صلاءة. يقال إنه مات نحو ١٠01م.‏ 


١. 


كيف الرّشادٌ إذا ما كنت في تَمَرِ 

لهم عن الرُشد أغُلالٌَ وَأَقُيَاُ 
عطوا غواتهم جَهلا مقادتهم 

فيىآ فى جبالٍ العَىّ مَنْقادء 


ا 


حانَ الرّحيلٌ إلى قَوْمء وإن بَعُدوا 

قحك ودوة الكحرفناد وإ ركاذ 
فسوف أجغل يُعْدَ الأرض دونكم 

إن الم رح مشكتو ييا 
 "“‏ الحياة والحرب 
إلمايئعمة قوم بتعة 

وحياة اله قوت مجسنت ها 
... كَشِهاب القَذْف يرميكم به 

كنار في كته لاتشحكرب شار 
فار فت لح ا تو 

تخضبٌ الرُّممَ إذا طار العُبَارٌ 
مُسْتَطيرٌ ليس من جَهْلٍء ول 

لآخي الحِلّم على الحَرْبٍ وقارٌ؟ 


١ 


يحلمٌالجاهلٌ للسّلمءو 

ا كه 0 5-5 أغاروا. 
تتشقر نان بيو دن 

وتمسيير ة تمده تمي تسترا 
ترك التكاس الحنحية كما وحم 

وتدوتبرا لاك الحم نوق التمرانة 
قوق الج جلي اجا 


1١‏ +ع 


تشبحة نيحا 


 :‏ الموت 
ا ا 0 6 ل 

وَرَنَ مُرِنَاتٌ عاذ جه اتيز 
إلى نحفُرةٍيأوي إليهابِسَعْيهِ 

فيك انيت الكتى: “لا الصضوف: والقةة: 
وهالوا عليه الثَرْبَ رطباً ويايساً 


الا كثل كي ها سترى» اله بت 


١5 


وقال الذين قد شَجِوْتٌ وسّاءهم 

مككاتي :وما يُغْنِي الثَامُل والكظرة؟: 
قِفوا سَاعةً فَاسْكَمْيِعوا من أخيكمٌ 

بِقُرْبٍ وذكر مالع حون بدك 


1١ /ا‎ 


المرقش الأصغر 


١‏ - فم الحبيبة 
وما قهوةٌ صهباء كالمسك ريجحها 
مُعَلّ على النّاجود طوراً وتُئُرَحُ 
ثوت في سَواء الدَنُّ عشرين ع 
يتطان:عتتليجهها ١‏ فترمد وتُروَّحء 
بأطيبَ مِن فيهاء إذا جئت طارقاً 
من التجل دنا نوفيا الدنوام . 


؟ ‏ ذكرى الحبيبة 


إذا خطرّتء. دارت به الأرض قائما ‏ 


اسمه ربيعة. عم طرفة بن العبد. اشتهر بحبه لفاطمة بنت المنذر» 
ويجماله. مات» كما يروى» نحو عم 


١8 


الا سشكدا وق مويه نعاضة 

ومنسدلاتٍ كالمثاني فواجماء 
أقناطع الو أن ااتتتبماء عافن 

وأنتٍِ بأخرى. لانَبِعْتّكِ هائما. 


١8 


١-امرأة‏ 
0 8 ََ 0 
9 5 1 
شبابي» وكاس باكرتني شمولها 


؟ ب حياء 


اكتناضت يكنا في حياءٍ وّراهها 
سَرَاةَ الضحى مني على الحيّ مو ل 

ؤقالت: تياعذد يائن عَم فإننئ 
و 


مسرت بذي صَولٍ يَعْارٌ وغيف 


يقال إنه الشاعر الوحيد الذي مات عشقاً. مات» كما يروى» حوالى 4/ا4ه. 


16 


عبد المسيح بن عَسَلَة الشيباني 


١‏ الجواد والوحش 


لا ينفعٌالوحش منه أن تَُحَذْرَهُ 
01 2 و 0 
كائية الي يق فإسسة وة طننا فك 


0 7 و 16 عي هذ خم 7 
إذا أواضع منه مر ملتحيا 
د الاي عبلئ يؤدكه الطافى: 


5 حرب 
عَدؤنا إليهم والسّيوفٌ عِصيِّنا 

فاتعنا نتم الاي نيزا «التقمبا ها 
وتعتلية من درعه وسلاحهة 

م عي الام و انين" 


7# 


١6١ 


حاتم الطائي 


١‏ حب وفروسية 
يُضيء لها البِيْتٌ الظليل خَضٍاصة 
[ذاافي نيتلا عداوللة أن سينا 
إذا للبت فوق الحَشِيّةَمَرَة 
ترلة:ونشواس اللي ترتهاء: 


وليلٍ هيم قد تَسزبلتُ هَوْلَهُ 
#1 نتن متنك العبان هما 

ولد وكيك المجدوك شييهنا و لاعن 
إذا هو لم يركبٌ مِن الأمر معظما 

ولم تتيزه كيل القغير 6 بالشهفين 
تعزن عجاجا بالكجابك أفكنا 
يهرُون بالأيّدي وشيجاً مقوّماء 


اشتهر بكرمه وفروسيتهء يقال إنه مات نحو 01/8م. 


١ 


تس الله صُعلوكاًمُناهوهمّه 

فى العسيقن الاننلقى برها ووطكيا 
ينام الحى حنَّى إذا نومُه استوى 

تَتَبّهمثلوجٌ الفؤادٍ مورّما. 
وكات ماكر مب رز يجيت 

وَيمضيء على الأحداث والدّهرء مُقُدِما 
َتَفْسَكَ أكرمهاء فإِنَكَ إِنْ تَهُنْ 


عليكَ فلن تُلفي لك الدّهر مُكْرمًا. 
؟' ‏ أخو الحرب”** 
راشي كأشلاء اللجامء لسن ترى 

أخا الحرّب إلا ساهِمٌ الوجه أغبرا 
اعت ازور نا عست به لحرت مها 

وإن شعرت عن سشاقها الحوت مرا 
"' - إلى عبد 

والرّيح يا موقد ريح صر 

0 يروى أيضاً هذان البيتان لزيد الخيل الطائي. 
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4 - حياة 


وإني لأستحيي من الأرض أن أرى 
النات كيقن. ف مشاكيهنا الشتدة 
. ب مسي في ماد : 


ه ‏ مجد السَبى 
وما أُكحوناء طائعينً» بناتهم 

ولككن ختطيتاهنا بأشيافتا فَسِرا 
خبيين تان شيبكة الستحياف دك 

والزاد كا وناك شيك ول ليدعت ورا 
ولعق :2د هاه مشير لشاينا) 

فجاءت بهم بيضاً وجوهُهم زُمْرا. 
5 أخلاق 
بعينيّ عن جاراتٍ قوميّ غَفْلَةٌ 

وفي السَّمْع مِنَي عن حديثهم وَفْرٌ. 


١6 


ايع 
إذا نا فنتقنتك: اليزاف: فالعسعي له 

أكيلا فإني لديف اكه وحديء 
خا طارقا أو جار بيتٍ»ء فإنني 

أخاف مَذمّات الأحاديث مِن يعدي 
وَإني لَعَبْدٌ الضّيف مادامَ ثاوياً 

وماافق إللافلك صن قشعم العبن: 


6 سلوك 
ال 0 
وما تششكيدن وي يننا 
إذااغات متنهنا يعليا لا ازونفاء 


4 عاذلة 
... تلومٌ على إعطائيّ المالء ضِلَةَ 
2 م 2 


١6 


ليمج وحالي ِنَ مجناليك وافِر 

عل موسو ماني ةا 
أشاؤلة الآ الوق إل سمي نمسي 
... يقولون لي: أَهلكْتَ مالكء فَاقتصِدْ 

وسااكنيةة انول ها امقتولون» سيدا 


٠‏ اختلاف 


زإلي لعلف التقرة #تكوف المع 

وَوُدَكَ شَكُلٌ لا يوافقهُ شَكُلير 
واتكجل هنا الى ون عدو فسن رف 

لنفتني فأشحتي جما كان من فضلي. 


١5 


عبد يَكُوثْ الحارثي 


قبيل الموت 
افيا راكب ]كا عرفتت فبلقة 


تواا ماب سيران أن له سافب 


ترى خلمّها الححوٌ الجياتدَ تواليا. 
أقبوك وقد :هدو اشاح :مت 
أَمَعْشْرَ تَيْمءه أطلقواعن لِسانيا 


وإن تطلقوني تحرّبوني بماليا. 
كرازدن متي ها تريب فباشيها 


من الشعراء الفرسان. حين أسرء خير كيف يرغب أن يموتء فاختار أن 
14م 


١ /اه‎ 


آنا التلكث مكندوا عبد وعنادية 
وقد كنتٌ تَحَارَ الجَزُورٍ ومُعْمِلَ المَطىّ» 

وأمضي حيث لا حَنيّ ماضيا 
وألحرٌ لِلشَّرْبٍ الكرام مطيّتي 

وأَضدعٌ بين القَيِْتَكَيْن ردائيا. 


١4 


عمرو بن كلثوم التغلبي 


صورة «قومية» 
الاقضي يمنت فيك تال وي 
ريبس مجمحرر الالحدرينت 
2 22 ا 5ك 
تجطكوز بذي اناف عَحَن هَواه 
إذاغننا<اقينا حتى تيتا : 
وإننااشحرف تذركهسا التمحانا 
تدر ليبا ولسير نهدا 
وإ عسيدا وإ اللعيعوة فحن 
وبعدٌ عد بمالا تعلمينا 
... ثريك إذا دخلتَ على خلاء 
وق امتتف اممو ا نينا 
كان فاتكاً شجاعاً مشهوراً بعزة النفس. قتل الملك عمرو بن هند. مات 
في الجزيرة (سورية) نحو 084م. 


١ حك‎ 


هو 


ذراعئْ عيطل أذمةءً بكر 
2 2 م - 


م هم 


انل وم تم ند اصيمنا 
وثدياً مِئْلَ حي العاج رَخصاً 


كر كه لمم 1 0 2 3ك 15 


- 


عليكء ويُخرج الذَاءَ الدفينا. 


ألا لا يجَهلَنْأحدُعلينا 
فتجهلٌ فوق جهل الجاهليناء 
تسطتيييع بناالوشة وتَزُدرينا؟ 
انسوفن تاو سم وغيسة مداه :زاحنا 
فنإن فتاتتياءيا عتمترو اميت 
فلتي الأعذاء فبلك أن تلنينا 
معت اكسارت) يحض : جحسننان 


ايعان أن حعحسحمعم أو تهوتا 
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إذا “لاقو عاتن اسل يفا 
لْمَسْتَلِبنّ أفراساً وبيضاً 

وامتورق كي اللسدية فيط 
إذا ما رّخِنَ يمشينالهوينى 

كينا امعط رزكة مسو الشازرميينا 


وقد عَيِمَالقبائِلُمِن مَعَدٌ 

إذا فت باط كينا نيبكا 
للأياة ل ا ع سوا اذا للها 

وأكا التكهع ا كنوة ]ذا المسليطنا 
اننا تسج ةتهيدوة ايسا أرتنا 

وأتنبا“ الجتبازاتون: ححمسية تحكنا 
واتحاةالستار كسوة إذا جع طننا 

راقع الاسحقون: اذ ااسُحبيبس انها 
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0 الك 

رائنا لماز مكو ]ذا معضعييها 
ولتشعوت :1ن" ووذنع] االتمتطاء موا 

ويتتهرث يدها ثرا وطنعاء 
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0_0 
المثقب العبد 
: بدي 


اي 

لفان ب ساك كإن فببينئ 
:قلا تعدى شواعت كناذبنات 

تمر بهاررد ياح الصّيفادوني 
ترد الي مدال نئي الي 

عخلانك هنا وضعكة مهنا ميف 


ومن ذَهَبٍ يلوح على تريب 
كلوة الماع ليس بدي غضدوة: : 


اسمه عائذ. يقال إنه مات نحو 088م. 
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إذاتية فييك ال افيا ينل 

تكازة احج لش حكن للف بد 
د افك ل 

أمح او يت بع انيد روتحجيي؟ 
أقجل الج سير با وا زسهينتان 

أها عقي علي وما قييين”؟ 


... إلى عَمْروء ومن عَمْرِو أتتني 

أي النجداتٍ والحِلّم الرّصينٍ 
فنإنناآن تكسون أخبنى حكن 
وإلا ناطبر حيتي وجني 

عندوا الدقحيك والتتتديديتي 
ومتحا أدرزي» إذا تج تست أكدرا 

أده التعيعه التيحينا تلعيسئي: 


مر 


اامستح الى انع ستيه 


م النشبة النشى عكو بع ع تت 


ا 


١ 


5 حكم 
اججراح :]ا سا تت جرد 

أن نِم الوَعْدَ في شيءء نعم 
نيول نعممن بَعْدٍلا 

وقبيحٌ قولٌلاءبعدئعم. 
إن شر التاس من يضحك لي 

يسن لتغاتني: وإن:غعيث:شتم 
وَلمَعْضٌ الصَّفْح والإعراض عَنْ 

ذِي الحَبَاء أَبْقَىء وإن كان ظلمُ. 
أجعل المالَ لعرضي جُجلَةً 

إن خير المال ماأدَّى الذَّمَمْ. 


- حزن 
ليث أضِعٌ الزكيعين إلى الخشنا 

انين وافى عئية أن تحلتيتهنا: 
وَيَعْمَلَةٍ أزمي بها البيدَ في الشرى 

يمُقَطع أَجوارٌ الفلاقٍ رَسِيمُها 
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و 
و 3 


أُمَضَي بها الأهوال في كل قَفْرَةٍ 

تقافق صنداها اشر الليل توفهيا 
أنْصٌ السّرَّى فيها بكل مهَجيرة 

تشجر ألوان الوجال سموقهها. 


1١7 / 


عدي بن زيد العَيّادي 


١‏ - نشيدٌ للزوال 


وقول اللغننداة: ع عَدِيٌ 


وَعَدِيٌ بسسّخخط رَبٌ بير 
كيدا امشنات: العف بِالدَّهْرٍ 

انميق المنئسيدة لبي 
أَمْ لديكَ العهدٌ الوثيقٌ من الأيَامء 

وحن حت جساوتل مستحكرور 
إن يُصِبْبني تعض الهّناتء 

فلا وَانٍ ضهِيفٌ ولا أكَبُ عَمُورٌ 
داب زامية التجكفونة تحت 

أمْ مَنْ ذا تليه مِنْ أَنْ يُضَامَ خََفِيرٌ؟ 


عاش في بلاط الأكاسرة بالمدائن» وجعله كسرى أبرويز ترجمانه وكاتبه 
بالعربية. وهو العربي الأول الذي كتب بالعربية في ديوان كسرى. زار دمشق 
وقال فيها أول شعره. دعاه النعمان بن المنذر لزيارته» وما إن وصل حتى أمر 
بحبسه ثم قتله كما يروى نحو ٠094م.‏ 


١158 


انو عترى كترق الحرك الوخزواوة 

لك الت ل ل د 
ولد كد رب الك لخوّزتئقيء 

إذ أشْرفٌ توا ولليدفى تفشكية 
سبال سل اس خيتاتك 

والبتخدز قرفا والمِسَّدديكر 
ند فامعوئ: كلبة م فقال : وما عيظة 

حي إلئى الممات يمصير 
:0 اشع مجاروا اتوم ورق جف 

فاألدوكتينة التتصييتنا والتدتير: 


 "‏ بكر العاذلون 
بكر العاذلونَ في وَضَح الصبح 

نقولون لي: آما تتتفيك؟ 
الث أدزي: إذ اكسورا الكترل ضيتهنا 

أعدوٌ يلو مني أم فجي 
ودعوايا , لصبوح كونا عفادت 

فيحةككئ يبتيتينوينا إبرينق 
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قَدّمته على عُقَارٍ كعين الدّيكِ 
وتحكض مجنلا تيت اللجراووق 
... وطفا فوقّها فقاقيمٌ كالياقوت 
كنز جريتها التصضصفيِن 
ثم كانالمزائجٌ ماءَ سحاب 
لافندي اس ولا محطحروق: 
" - نسيان 
لم أرَ مِثْلَ الفِمْيَانٍ في عَبَنٍ الأيَام 
يَنْسُونَ ماعَواقِبُها 
ينْسون إخوانهم ومصرعهم 
وكيف تَعْتَاقُهم مخالِبّها 
نوفني وان بت ناك لاز 
وحبّ الحية كارئها 
نعل أنالح تمنينا عكث الذهتر 
ورَيْبٌ المَنُونٍ صَائِبّها. 
5 عاذلة 
. وعاذلةٍ هَبّت بِلَيْلٍ تلومني 
فلمًا غَلَثْ في اللّوم قلت لها اقُصِدِي 


١/6 


أعنازل» إن اتضين] عن لنده التمتن 

إن المنايا لِلرّجالٍ بِمَرْصَدِ 

إلى ساعةٍ في اليوم أو في ضحَى العَّدٍ 
ذريني» فَإِنْي إثما ِيَ مامضى 

أماميّ مِنْ مالي إذا ححفٌ عُرَّدي 
كمّى زاجراً للمرء يام دَهْرهِ 

تروحٌ له بالواعظاتٍ وتغتدي 
عَنِ الود ل تسال؛ وَسَل عن قرينهٍ 

فكل قرين بالممَارنٍ يَفُتّدي. 


١ا/ا‎ 


الأسود بن يعفر النهشلي 


١‏ صورة شخصية 
ان انه تيملا كاد اف 

عجلن. إذا لآقيته ‏ قلنَ مَرحبا 
المي انيتا ضف انما انه 

أضعد في علو الهنوى آم تضوّبا 
لواف نالا مسار عه كناحيها 

عرد امي خيل انقع اخنريا. 
؟ الذئب 
مَعَصَّبٌ من صباح لاا طعامَلَهُ 

ولا وضيّة إل الطوفٌ والعمسس: 


01 


له 
7 يكار بها مادو ديموما 


هو أعشى بني نهشل . كان ينادم النعمان بن المنذر. مات» على الأرجح 
نحو ٠٠ام.‏ 
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ممَهامِها وخروقألا أنيسٌ بها 
إلا الصَوابِحَ والأصداءً والسوهنا : 


؟ - ميعاد 
أبن التدين يضوا قطنال نارهم 

وقودك نوات الأمتل والازلا؟ 
جَرتٍ الرّياح على مكان ديارهم 

فكائها كاتوا عئلى هيعاد: 
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سلامة بن جندل السعدي 


١‏ ريقة امرأة 

كدان برو 3 تي كيا 
كأس د َ يُصمُقها ل 5 سَاقٍ 
فيظل بين النّوم والإطراق. 


؟ - خيل الحرب 
كأن السذاكى حبق عد جتشيفنا 

رعيل وعولٍ موتو وعسول 
كأنَّ على فُرسانها نَضْح عَنْدَمٍ 

نجيع ومِسْك بالتهدون مسعيان 
إذااخوعيت فق غمرة اللنمنوت ردنا 

إلى الموتٍ صَعْبُ الحاقَتَيْن ظليل. 
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ذو الإصبع العذو انيّ 


١‏ صورة شخصية 


إني لَعَمْرُكٌ مايّابي بذي غَلَّقِ 

عن الصّديق ولا خيري بِمَمْنُونٍ 
ولاالشاض عن لاد بتتطدق 

بالتاحساعة نولا فكي السامرن: 
... عَفّ يؤوسٌء إذا ما حفتُ مِن بَلَدٍ 

مُوناً. فلستٌ بوقَافٍ على الهُونِء 
واللّو ل كرهنك تفي متضاحبتي 

لقلتٌء إذ كرهث رضي لها: بيني. 


أسمه حرئان من الشعراء الفرسان» اشترك فى غارات كثيرة. مات. كما 
يقال» نحو ٠ام.‏ 


أطعنٌ الفارسٌ د بالثمحء 


١الك‎ 


عبيد بن الأبرص الأسدي 


١‏ المنزل البغيض 
وح ححَئّت قلوصي بعد وَهْنٍ ومَابجها 

مسع الشوق يوما بالحجاز سيفن 
فقث لها له اتشحروق» إن عنسلا 


م عه ئ 2 و 
؟" ‏ زوجة 


ٍَ و اعك 


.. زعمت أنني كبرت وأني 
قل مالي وضنْ كن الموالي 

وصّحا باطلى وأصبحت كهلا 
لا بحؤوَاتى'اعفالهنا اأتشتالكئي 
عاش ومات فقيراً. سجنه النعمان بن المنذر وقرر أن يقتله. سأله أن 
يمدحهء قبل قتلهء ليعفو عنه. فرفض عبيد قائلاً: «أما أنا وأسير لديك» 
فلا». فقال له: «نردك إلى أهلك ونلتزم رفدك». فأجابه: «أما على شرط 


المديح» فلا». ثم رواه من الخمرء تلبية لطلبه» وقطع له عرقه الأكحل فأخذ 
دمه يسيل حتى مات . مات كما يرجح» نحو ١١1ام.‏ 


١ا/ال/‎ 


وغللا اتتحجة ترق وتداتي» 
لاسا سابال 
وبحظ فك تعيش :)ولا حذفت 
ب كِالتوّهاتث في الأهوال. 
 "“‏ نساء 
+ ؤملن: إلينا بالشوالقي والحلى 
وبالقولٍ فيما يَشْتهي المَّرحٌ الخالي 


كأنّ الصسا حاءت بريح لطيمةٍ 


من الفشك ح للااتشطاء ِالئّمَنِ الغالي. 
 :‏ امرأة 
تُدْفي الصَّجِيمَ إذا يَشْتُوء وتُخْصِره 

في الصَّيفِه حين يطيبٌ البردُ للِضّاحي 
تناك ري اتتحانناف] ]ذا تسسات 

كيزج قَهِوبائيٌ رتفح 

حين الظَّلامُ بهيمٌ. ضوءٌ مصباح. 
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5 وصية 


5 


فإتلحجوت ما جد الوالِده. 
5 تاأملات 
0 قأنلى قنك التصابي 

لون وقد راك اميت يي 
وكل ذي تِعْمةٍمَخْلوسٌُ 

وكنل كي امل دوت 
وكل ذي بل موروث 


مكاعد حازفن إذا كيت فينهكا 


شك هك ا ل 0 0 


7و1 


فئ الراين» لا تفشيووة إن قتلواء 
ل ا ل له 


2 و 5 3 014 7 2 و 


من حكام العرب في الجاهلية. 


ليلا 


عنترة العيسىّ 


١‏ فروسية 


اه 


ع 


أثنى علىيّ بماعلمتء» فإنتى 

سَمْحٌ مُخالقتيء إذا لم أظلم 
اي ا 

جات تسد نقتت 

2101 مَفْلاكة 

ماليء وعِرْضي وافِرٌ لم يكلم 
وإذا صحوت فما أُقصّر عن ندىّ 
خلا سالت الكختل ا ابنة باتك 

اجات ام 
يُخْبِرْكٍ من شّهد الوقيعة أن*ة 


أَعْشَى الوروغى 20 عند المَعْنَمِ 


يرجح . 


18١ 


ووَدذتُ تقبيل السَيونيٍ لأنثها 

لَمَعَتْ كبارقٍ ثغركِ المتبّسّم 
وَمُدجَجٍ كَرءَ الكملةٌ نِزالَة ْ 

م * واقيربا ولا تكست 
جادت له كفن بعاجل طَعْنَةٍ 

بمثقّفٍ صَذق الكعُوبء. مُقوّم 
فسَّكَكتُ بالرُمح الأصمٌ ثيابّه ْ 

ليس الكريمٌ على القّنا يمْحرّم 
يَدُعون عنتر والرّمامٌ كألها 

انيطتان بعر كن ليان الأذعم 
مازلثُ أرميهم بِقُعْرَةٍ نحره 1 

ولاتة حاتي تم بل بالدَّم 
فازور فق وققع اقفتا فتجزثة 


0 


فشكاإليّ بعبرةوتحمحم- 


ولكانء لو علم الكلامٌ» مُكلميء 
قِيلْ الفوارس: ولف عنتر» أَكُدِم. 
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" - ثياب 
يات التحايا» سنن أول لابس: 


وأنا ورمحي أصلها وفروغيهنا د 
اب لو أن التسمتكة مكروت 

لعّدا إليّ سجودها وركوتّها. 
5 حب الحبان©*) 
لي 0" ياظلومء فأنتٍ عندي 

2 د 2 3 : 

خحشيثتٌ عليك بادرةً الطعان. 
تخويف 
تكو الهودت السعوت عاتني 

ايحت عر عرفل الحتوفي بمعزل 


(*) يروى كذلك هذان البيتان لأبي دلف العجلي (توفي 175ه). 


الذيا 


تاحخيتهاء إة الجشية متيل 

نظ 22 ابرك فده 
ووز فيلات عنتى اللكريهة لاقن 1 

عه الكربهةة لعفي لثما فيفل 
ولقد لقيت الموت يومَ لقيثّه 

ليزه ولحي :ف كمرك : 


كا 
كيف السّلرٌء وما سمعتٌُ حمائماً 

تكدتةع إلا كحت اول متسس 
ولقتل حيست الدمعَء لا يكل به 

يومالودّاع على رسوم المَعْهدِ 
وسألتٌ طَيْرَ الدّوْحء كم ملي تبجنا 

نا حو »ريسعو الج 
ناديئهء ومُدامعي 1 

أبع الخال هه الشحى المكدد؟ 
رَفَعُوا القِبابَ على وجوه أشرقَتْ 
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وَاسشفوكنوا ماءَ العيون بأعَينٍ 

وممو او سيو امه 
والشّمس بين مُضوّج ومُبلّج 

والكهير سين موشح وَمُقلَّدٍ 
يَطْلعْنَ بين سَوالفٍ وَمعاطفي 

وقلائدٍ من لوؤلوٍ وزبر جد 
قالوا: اللّقاءٌ عدا بمُنعَرَّجٍ اللّوى 

وَاطول شنوق اتتسكياء إل دنه 


قسّ بن ساعدة الإياديٌ 


الشمس 
سلاف على كيبن اللبيوياة كيننا 


كان أسقف نجران. يُعدٌ أحكم حكماء العرب. اشتهر بالخطابة. مات 
كما يقال نحو 5٠ام.‏ 


كما 


مالك بن حريم الهمداني 


١-امرأة‏ 
ماقو تدك نمي اننا أن كفيالها 
ناك سيف عديين قينه لوقا 
فقلث لها:'بيجئ لذينا وعرسي 
وها اط رفك بعد الزقاد لعشفها :.. 


أهيمٌ بهاء لم أَُْضٍ منها لَبانةً 

وكنتٌ بهاء في سالف الدّهرء مُورَّعا 
انحن فور والوييك شالمن 

وده التقدى نوالا يوان الممتتاعيا 
وناكضا ف شيل توا سانا 

بأنيابهاء والفارسيّ المشَعْشّعا. 


كان يلقب «مفزع الخيل». عاش في القرن السادس الميلادي. 


1١ /ام‎ 


؟ - الفقير 
يرى دَرَجَاتٍ المجد لا يتستطيعها 
ومقيهد فوط القوم لا يسكات 


1١184 


أبو ثمامة الضبّي 


١‏ الظلم العادل 
أتسألني السّويّة وَسْطٌ رَيْدٍ 
الأ رن احكيويكة أن ا هسداجدرا 
وجاري عند 1 لا يرام. 
"ادافواز 


أذ - 7 5 || 0 شاه و 3 وه 
فكيف: اللفتراز إذا مها اقعضاتث؟ 


10 


أبو صعترة البولاني 


١‏ صورة شخصية 
أوذشغ :ذا ]ةا اعسات التفشتا 

أضاءًَ على الأضلاعء والليل دامس . 
” -:فراسة 

ناتخ الخووق» وليل ذاسمن 
بأطيّب مِن فيها ‏ وما ذقْتٌ طَعمَّه 

ولكننيء» في ما ترى العينّ» فارس. 


عاش في القرن السادس الميلادي . 


03 


ولج ع و عر ان 
على الصَّديقٍء ولا في صفوو كَدَرٌ 

ححص يبودا لا يكن نيا اجد 
ولاالعي يمينا ين ولااكية 

كأنّه بعد صدق القومأنفسهم 
بالباس؛ يلمعٌ من أقدامو المَّرَّرُ 

وليس فيه إذا استكقظ تم ل 
وليس فيهه. إذا ياسَّرْتَهء عَسُرْء 

تسوه يات به 
كما يّضيءٌ سواد الظلمةٍ القمرٌ 

لا يامب الناش ممساه ومتطشتحةه 
في كل فج وإن لم يَغْرُ يُنْتَظَرُ. 


اسمه عامرء عاش ة في القرن السادس الميلادي. 


194١ 


باقل الرَّيْعيَ 


خروج التلنويان وفثح ار 
الحنث الب سين التم سودق 


يقال «أعيا من باقل». عاش في القرن السادس الميلادي. 
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تعلبة بن عمرو 


ودعلا_١‎ 


2. 


مني هي اذل نخوت تسكيينة: 


*"- سؤال 


عاش فى القرن السادس الميلادي. 


تقحل 


حاجز الأزدي 


ألا عللاني 
ألا عَلُلانيء قبل نَوْحَ التوادبٍ 

وقبل بكاء المغولاتٍ القرائب 
وقبل نوائي في ثُرابٍ وَجَجَنْدَلٍ 

وقبل نُشوز النّفس فوق التّرائب» 
فزن نامي الذنيا وترسي تسيا 


2 -: 5 تم عي 11 
تجذنى» وفد فضيت منها ماربى. 


من الشعراء الصعاليك. عداء يسابق الخيل. عاش في القرن السادس 
الميلادي . 


١534 


عبيد بن ماويّة الطاثيّ 


صورة 5 + 9 


“506 تابي لذو مرَةَ مرَة 
ييف حاتت ححا هنا 
ادم نالك جو فيج اللوعيين 


٠ -.‏ و _ 2 
وقافيةٍ مثل حدالسّنانٍ 


عاش في القرن السادس الميلادي. 


156 


و ع 
قُرِئْط بن أَنَيْف العنبري 


صورة وصفية 
قَومٌ إذا الشَّرٌ أبدى تَاجنيُولهم 

طاروا إليه رَّرافاتٍ وَوُحدانا 
لا يَسألونَ أخاهم حين يندبّهم 

في النَّائِبِاتٍِ على ما قال يُرْهانا. 


عاش في القرن السادس الميلادي. 


145 


قيس بن الحداديّة 


١‏ بعد الغزو 
اناي الكو لخ در 
2 502 
عَدَاةَ سقينا أرضهم من دِمَائِهم 
وأكها ياك كت بالأسين رقنا 
بِأَنَا ئَدُودُ الكاشِمَ المتزنخحزحا 
وأنا بلا مَهْرِء سوى البيض والقناء 


كان شجاعاً كثير الغارات» ماجناً خليعاً. تبرأت منه قبيلته» وتعهدت في 
سوق عكاظ ألا تحتمل جريرة له ولا تطالب بجريرة عليه. عاش في القرن 
السادس الميلادي. 


١ 1/ 


وكيفه يشيع السسة مني ودونه 
حِجابٌء ومن دون الحجاب الأضَالِمٌ! 


4 
اه خا 7 بمب 


فَلايَسْمَعَنْ سِريٍ وسرّكِ ثالث 

الكل بِر جَاوَرَ افنينٍ شائِعُ 
وما راعني إل المنادي: ألا اظَعَنُوا 

وإلاً الرّواغي» عُدوَة والقَعاقِمٌ 
يِف وسائل 

لأبرّها كل الذئ آنا صانِعم 
فقالت: تَرْحرَّمٌء ما بنا كُبْرُ حَاجَةٍ 

إليكَء ولا مِئنَا إِفقرك راقِعٌ 


34 ع - 0 
فجئت كانى 


0 


كأنَ فؤادي بين شِقّيْن مِن عَصاً 
حذارَ وقوع البَيْنء والبَيِنٌ واقِِعمْ 
وقالتء» وعيناها تفيضا عنيرة 
بَأَفليَ» ب بَيِّنْ لي متى أنتَ راجِع؟ 
قلف لياه قائله يَذْرِي ا 
إذا امس نهُ الأرض» ماله صَانِمٌ؟ 
قَسَّدت على فيها اللَّثِامً وأَعرَضَتْ 
وأَقْبَلَ بالكل السَّحيقٍء المدامِعٌ 


١4 


وإني لعهدالودٌ راع. وإثُني 
وَصْلكِء ما لم يوني الموث» طامغ . 
" - أم مالك 
وَيَدَُلتُ.من جَذواك تااء انك 
طوارِقٌ هَمٌ يَحْتَضِرْنَ وساديا 
دس ا لابسّ جبَّةٍ 
غناقى: الكماء الدارهية العتراليالة ب 
فَيَومايَ: يوم في الججدية مود 
ويومٌ مع البيض الأوانس لاهيا 
فلا مُدركاً حظي لدى 1 مالك 
ولا مُسْتَرِيحاً في الحياةٍ فَقاضِيا. 
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0 إلى 


إن الهبوان قلا يكذيكها أده 

كلوقي :نباف السو ا 
>" - صورة وصفية 
نان نس ساقي تناف كه 

فين الضشبح أناز الشياط: 
 “‏ أبو مالك 
أختو فسالتك ققَناضِرٌ ره 

على نفسك4 ومُ* ممُشيع ‏ غناةه. 


اسمه مالك. عاش في القرن السادس الميلادي. 


و 


الْمْتَلَمَ بن رياح المرّي 


صورة وصغية ظ 
: 9 ا ّْ : : َ ٠‏ 5 و عا 
ْ 5 ظ ١‏ ا لماء أصبحن : 
١ ّْ‏ صِياح بنات | جو 
5 أصبحوا 
_- فأ ٠‏ 
تقفتا البيوت بالبيوت 


نكمتا معنا 
م ير .4 ”0 
عَمناء من يرمهم 


ن السادس الميلادي. 
عاش في القرن 


محم بن هلال 


57 وخَيْلِ كأشراب القّطا قد وَرَعْتَها 


اتح دوناذا التعيق :إلا الكمتم ؟ 


و تزع قرؤي اليستتسى رلينهنا 

وقد ضَمَّها مِنْ داخلٍ القَلبٍ مَجَرَعٌ 
تقول وقد أَفُرَجّها ين حليلِها 

تيت هب الستتبي ل 


من الشعراء الفرسان. عاش في القرن السادس الميلادي. 


5 


مُخرِز بن المكغبر الضبّي 


دنانير 


وإِنْي تراجيكم. على بطءِ سعيكم 


كما في بطون الحاملات رَجَاءً» 


فهلاًسعيُه سَعيَ عُصْبَةٍ مازنٍ 

وهل كُمَلائي في الوفاءٍ سو 
لهم أذ بادا قوافة التحميبها 

وبعضٌ الرّجال في الحروب عنٌَ 
كتأن انيرا على قتسماتهت 1 

ول كدان كيه شن :ال شر الفداة 


عاش في القرن السادس الميلادي. 


الهذلول بن كعب العَذبّري 


و 3 

تقول وصكيتة تحدره]) ا تسفيتها 

أُبَعْلِيَ هذا بالرّحىء المتقاعس؟ 
فقلتٌ لها: لاتَعْبَبي وتبيّني 

تلاك اذا العدك على الفوايس 
اد اذش ارط دين 

وفيه متحان ذو غِرارَينء يابس 
وأقري الهمومَ الطارقاتٍ حَرامَةً 

إذا كَثُرت ليطارقاتٍ الوساوسٌء 
إذا هاب أقُواءٌ» تَجَمّمتُ هَوْلَ ما 

د له 0 د 5420 525 
عاش في القرن السادس الميلادي. 
(#) تنسب أيضاً هذه الأبيات لأعرابي من بني سعدء وكان قد تزوج امرأة 


أمظ من لضيوفه؛ فضربت صدره قائلة باستغراب: أهذا زوجي؟ 
فرد بهذه الأبيات. وتنسب كذلك لأبي محلم السعدي. 


(**) يركب ردعه: يخر صريعاً لوجهه . 


>53 


لْعَمْرُ أبيك الخّحيرء إنّي لخادم 
لفسنقي :«وانى ركيت لفارس 


كِ ع0 . ا ل 


د 1 > اهمه 6 5 ٠.‏ و 
وَأترك قِرْني وهو خزيان ناعس. 


علقمة الفحل 


١-امرأة‏ 
ا لا يستطاع كلامها 

على تنانيناء» مين أن تزارة رفينت 
إذا غاب عنها البعل لم تفش سرّه 

وُرضي إياب البعل» حين يؤُوبُ. 
فَإِن تشألوني بالئساء فإنني 

01 المق يي يي 
اتات واس الفسسروه او قد اانه 

فليس لهمن ودّهنّ نصيبٌ 
رذن قراء الجال حتييتث علشنة 


ال 0 : 


كان صديقاً لامرئ القيس ومنافساً له. فضلت مرة زوجة امرئ القيس 
علقمة في وصف الخيل». فغضب وطلقها فتزوجها علقمة. توفي كما يظن 
نحو 17١19ام.‏ 


فيجبحسش أبدان الحديدٍ عليهم 

502170 
تجودٌ بنفس لو سحاد متها 

وأنتَ بهاء عند اللقاء.ء خصيتبٌ 
وَأحَث الذي آثارة في علوهو 

من البؤس والتعمىء لهنَّ نُدوبُ. 


اتن الورة 
قَدْ أشهد الشَّرْبَء فيهم مِزْمَرٌ رَنِمٌ 

والقوم تصرعهم صهباء خرطوم 
ابي الصداع ولا يوُذْيِك صالبها 

ولا يُخالِطها في الرأس تدويم 
عَانِيَةٌ قرفّف. لم تُطَلَّمْ سِنَةً 

يجنها مُدمَج بالطينء مختوم. 


كال 


تابي لدم اقل يحوسا لتغاديطة: 


0 ا 
شدواء ولا فتمة في موكب: سِيروا. 


0ه م 


2 


- ل 0 التَشْك‎ ١ 
لمفخل النشكري‎ 


١‏ - يوم المنخل 

ولقد دخلتٌ على المَّتاةٍ الخدّرَ في اليوم المطير 
ألكاعبٍ الحسْناء ترفلٌ في الدّمفْسِ وفي الحريرء 
فدفعتها فتدافقعَث مشي القَطاةٍ إلى الغديرء 
وعطفْمُها فَتَعطَّمَتُْ كتعطف الطّبي العَريرِء 
فوت وقاليك “نا متخ ها نيك من خرور 


باحو سي 2 و كلق كا شد فا باسدرة ا 
ءُ 03 - اي و 3 0 .2 
وأاحبها وبحبني ويحب ناقتها بعيري. 


2 


ولقد شربث من المدامة بالصّغير وبالكبير 


“«مدرينا وت رم للتشخيل» كذ لهااقنمء تحير 


اتهمه النعمان بن المنذر بامرأته المتجردة» فأغرقه أو دفنه حيأء أو 
أنحفاة» ويضرب به المثل لمن هلك ولم يعرف له خبر. مات كما يروى نحو 
الا 


ولقد شربتٌ الخمرّ بالخيل الإناثِ وبالذكور 
كاذ اتتمتعية فإنني رب ١‏ لحْوَزئقٍ وا لسَّديرٍ 


ا را 1 5 22 


 "‏ امرأة 
علاسيي ينثت الاانتيال 
مه ترز حدستك عدن اسان 


#داقدلن 

يقتلّالكَهْلَمِنهمٌ والعُلامًا 
تعدا نمزلاه لتقي اهنا 

تكيننا 5 الامو الام 


النابغة الذبياني 


١‏ فرسان 
كِلينِي لِهَمٌ يا أسيمة» ناصبٍ 
ولنيكل لمتكي تطينر التكت انين 
وليس الذي يَرُعى التجومٌ بآيب 
وَصدْرٍ أراحَ اليل عازِبَ همه 
تضاعفٌ فيه الحزنُ من كل جانب. 
إذا ما غزوا بالجيشء حلّقٌ فوقهم 
جسراتع قد ألتككن أذ فسِيلة 
إذا ما التقى الجَمْعانٍ أَوَلُ غالب. 
فهم يتساقون المنيّة بيتهم 
بأيديهم فض رِقاقٌ المضارب 


اسمه زياد. أقام في بلاط المناذرة والغساسنة. ردّ عليه شعره مالا كثيراً. 
كان حكماً في الشعرء في سوق عكاظ . مات كما يرجح نحو 4١5م.‏ 
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ولاعيبٌ فيهمء غير أنَّ سيوقّهم 
بخالصة الأردانٍ خُضْرٍ المناكب 
ولا يحسبونٌ الخيرً لا شر بعذه 


ولا 10 الشْكر ضَربة لازب. 


" -امرأة 
لتر + 1 بمقلة شادنٍ مطكد عبنا 

أخوّىء أَحَمّ المقلتينء مُقَلَّدٍ 
قخطوطة التتنقع» عي تنامة 

ا الحتوادقه تصن المسي فد 

كالشّمس يوم طلوعها بالأسْعَدٍِ 
أو دُرَةٍ صَدفيةعغَْواصها 

تَهَج) مني برها يهل يبد 
قط ال 211 ولم ترد إِسْقاطَهُ 

فتسخناونشة والتقش عا انل 


51١ 


تخندي كان ششفاتة 
م عَكع علي العام لميعقّدء 
نظرّث إليكَ بحاجةٍلم تَفُضِها 
تطبر التٌقيم إلى وجوه العُوَدٍ 
#تالاتسجراة: غنداة قن فاته 

فت أعبالمية واسيفلية تتدي 
رَع عَالهُمامُ بأنَ قَامَاباردٌ 

عَذْبٌ مُقَبَلَهُشَهِمُالمِوْردٍ 
رعس القهاة: ونم أذفنة» أئنه 

عََدْت إذاامنا ذقكة» قلتت اركدِ 
زَعمَ اليُمامء ولم أَذفُكٌ أنه 

نين بِرَيَاريقها العَطِسُ الصَّدِي 
عند البكذارق عندهنا عه 

مِنْ ا مُتَتَابِع مَجِسَرّدٍ 
د العم عتوفعة اد راهب 


فقتل الزليةع شوو 4 هين 


2 0 


4 صَرّورة: عازب. 
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لرَنَا لِبَهجتها وحسشّن خحديثها 

ولنمحانه: تكداء وإن لم 0 
كاذ الحيةه النتية أحت ل عانها 
ع حسم - 

حيط :ا تيكاتنه»ةا ييل 
وإذا طعئْتٌ» طَعئْتَ فى مُسْكَهُدَفٍ 

وَانن المحسة بالغحير مقزرمد. 


إن كان تفريق الأحبّة فى غد:. 


و 05 نساء 
... قَآبَ بأبكار وتونٍ عقائل 

واف اكتسحنيينا اموز عو راد 
مُخْطْطَُنَ بالعيدانٍ في كلَّ مقعدٍ 

كان رمّانَ الكديٌ التواهد. 


؟ ‏ وجه نعم 
آيام تشيرني تغم وأحيرها 
ما أكتمُ النّاس من ححاجي وأسُراري 


(*#) الأخثم: العريض المرتفع . 
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لولا حبائِل من نُعْمٍ علقت بها 
لأقصضه القلب عنها أيَّ إقصارء 
حقت شما عن الوتجران عاها 
سقّياً ورعياً لذاك العاتب الرَّاري 
فياه كلتمن واقّت يوم أَسْعُيِها 
لم تؤذٍِ أهلا ولم تفُحِش على جار 
والطيب يزداد طيباً أن يكون بها 
في جيد واضحة الخدّين مغطار 
تُسْقي الضّجيع إذا استَسشقى ند أشر 
عَذْبِ المذاقة, د از مخمار 


من بعد رَفْديِها أو شهد مُشْتارٍ.. 


أم وجه نغم بدا لي أم سنانارٍ 
بل وجه نعم بدا والليل مُعْتَكرٌ 


ه ‏ أشجار النخيل 


... مِن الوارداتٍ الماءَ بالقاع تَسُتقي 
دامعها ها قبن نمضا تداس 


 "‏ وشاية 
ام تاك امو تقطن لق مفعدة 
لةامرة عدو مشل ذلكء. شَافِعْ 
أتاك بقولٍ هَلْهَل النَّسّْحج كاذب 
ولم يأتٍ بالحئىٌ الذي هو ناصِع 
ولو كبّلثْ في ساعِديٌّ الجوامِع. 
وتَثْرك عبداً ظالماً وهو ضَالِمٌ؟ 
أنه فرتك كالليل التذى اهو درك 
وإن خلت أن المنتأى عنك واس ع 
وأنتَ ربيعٌ يُنْعِش الئاس سَيْبَه 
وسيف أعيرَنْهُ المنيّةٌ قاطِعٌ... 


ا 


/ا - استعلاء 
:معلقة» :فك أترك لمفسيك ريه 
وحتنيى نوزاء ملي للنوروه عند 
نفك الراسي اعم وعدت 
ولكتتين كدف أكرا بوسافك 
مِنَ الأرض فيه مُسْكَرادٌ ومَثْمَبُ 
ويرك وإخوانٌ ل 1ل 
ا ا 1د 
فلا تثركئي بالوعيدء. كأثني 
إلى التاس مَطْلِئٌ به القارُء أَجْرَبُ 
فإلك شمس والشخلوك كواكت 
إذا طلعتء لميَبُدٌ منهنَ كوكبٌ 
على شَّعَتِء أي الرّجَالٍ المُهذَّبُ؟ 


م - فارس”*) 
التتةاف لعفي يوم اك 2 

تععير دايا لاد اتات 
وهات امتكون التذى معت 

شرع كه انه بياحس ” 


4 امرأة. . 

... فلو كانت. غداةً البَيْنء مَنَّثْ 
وقد رفعوا الخدورٌ على الخيامء 

لوث تسطري) سرابثة مكهنبا 1 
وراة الخِذرء بدراً في الكعَمام 
كجمر الثار فَرَرق بالشّلام. 


(*) في رواية أن البيتين منحولان وليسا للنابغة. 


17/ 


طفيل بن عوف الغنوي 


ملعلا-١‎ 


فمابّرٍحوا حتَى رأوا في ديارهم 
نواة كخظمر السام المشفلني. 
؟حقارمن:. 
أذ مرعة يوماء يدث كانهنا 
مر كتووطير قي اتيم اده 
إذ اتعتساتة بالك كشن ندل كروجهنا 


از انا الستشاحك» امحي: 


٠٠.‏ ه 0 _ ص 
ا م اي 0 9 ع اباي الل ابي 
لها بَشرٌ صافٍ وررخص مخضب 

فلا تذهبٌ الأحساب مِن عقر دارنا 


ولكنّ اككياها من المالٍ تذهبٌ. 
كان يسمى «المحبر) لحسن شعره. قيل إنه مات نحو ٠1ام.‏ 
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 “‏ الغارة 

1 وغارةٍ كجراد الرّيحء زعزعها 
كران سونه كنغير القيقه مول 
يُصَانٌء وهو ليوم الرَّوْع مبذول. 


5334 


سُليك بن السُلكة السّعدي 


١‏ الممنّعة 
شيكات>وضنال:ذاف التسلل فين 
واتتيتع التسيتفية الحتهوازا: 


"شيب 


أقات الوا ألميو كمسل دوم 
أرق الح فسالبة وسيل المرجحان 
يَشْْعَليّ أنَيَلْمَيْنَ ضَئِماً 


كان أسود (أمه سوداء حبشية). من الصعاليك العدائين الفاتكين. مات 
في أو ائل القرن السابع الميلادي. 


33730 


#دنخنى 
2 00 اس 2< اع ف 2 
وده 0-4 500 5 و 
وكدت:» لأسبات السشثئةقة اغرّف 


وحنّى رأيتٌ الجوعَ بالصّيف ضَرّني 


533١ 


زهير بن أبي سلمى المزنيّ 


١-أفكار‏ وصور 
... فلمًا عرفت الذَارَء» قلت لِربعها 

ألآ انْعِمْ صباحاًء أيّها الرّبعٌ وَاسْلَّمِ 
تَبضَّرْ خليليء هَل ترى مِن ظعائن 

تَحمَّلْنَ بِالعَلياءِ من قَوْقٍ ججزنا* 
يكن بكوراً وَاسْتَحَرْنَ بسخْرَة 

فهنّ ووادي انول اليو لتو 
كأن فتات العيين فى كيل محزل ْ 

ترلو يو عنة المقاالم تحط 


مات على الأرجح» نحو 9١5م.‏ 
)2# العلياء : الأرض العالية . جرثم : موضع ماء. 
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وما الحرب إلأما علمتم وذقه 
وَماهوّعنهابالحديث المَرجّم 
لكي ابمتوهاة: لتفلوها #نيمنة 1 
وتَضْرَّه إذا ضَرّيتَموهاء فَتَصرَّم 
ففشرككم غك الذحى بنشالب"؟ 
وتَلْقَخْ كشساف0* 5 تنكم قَمْنْكِم 


سَئمتٌ تكاليفٌ الحياة» ومن يَعِشش 
تماتسن شولا لا انالك ينام 
واتك النبانا بك ا ل او ل 
ل ومن خط يُعَمَّر فيَهُرم 
واج حاتي لجر الأمْسٍ قبله 
ومَنْ لم يَصَانمْ في أمورٍ كثيرة 
حر اياي ا نا 


(*) الثفال: الجلدء أو الجْرّقة تكون تحت الرّحى. 
(**) تلقح كِسَّافاً: تحمل في عامين متوالين. 
(*#**) المنسم : شف البعير. 


رفص 


ومّن يَجعلٍ المعروف من دون عِرْضهِ 
يفره :ومن لا تق التشتم يشتم 
على قوموء يُسْتَعُْنَ عنه وَيُذْمَم 
وو لل د شود مسا 1 
يُهَدمْه ومَنْ لا يَظلم التاسّ يُظْلَمٍ 
ومَنْ هاب أَسْبَابٍ المنايا يَكَلْمَهُ 1 
ولو رَامَ باب السْمهه بِسُلَّم 
ومَنْ يَعْتَرِبُ يحسب علواً صديمَهُ ْ 
ومن لا يكرّم: نفس هلايُكرّم 
ومهما تكن عند امرئ من خليقةٍ 
وإن خالّها تخفى على الئّاسء تُعلّم. 
 "‏ الموعد الأخير 
تَزْرَدُ إلى يوم الممات فإنه 
ولو كرهته النّفسء آخر موعد. 
'"' - صور وصفية 
ودين قتاف دياه مساك 
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اع كته له ككارف امه ماله 
2 5 2 01 ا 
ره انمتا مستي ا يي ل 
فاكلف معطي ة الدع انافك 


؛ ‏ رؤية 
التي عابي وي اس عوك 

وأَنّيء إذا أصبحتٌ» أصبحتٌ غاديا 
إلى عقيو أعوق الدهناء لعجت 

يحث إليها سائِقٌ من وراقِيا. 


9٠ اداع‎ 


65 صورة شخصية 
وفيهم مقاماتٌ حِسانلٌ وجومّها 
وي ينتابها التشول والفعل 
5 سكارى 
وقد أقنلزؤ عتلجيى شوب كرام 
تتشتاوق « ةيد الجييا شنا 


53730 


0 8 0 3 
لهم .رح وراووق وهيسشسك 
عار ث2 عو 
تعل بها جلودهم وماعءً 
ترون البرودٌ وحن تعب عه 
تا الا 1 والغِنكءً 
ِ 9 س فيهم ِ 


/ا ‏ احتمال 
فْقِرّي في بلادكِ _ إِنَّ ونا 

ا 0 بلادهُم يوووا 
ضفادع 


3 يُحيل في جَدولٍ تحبو ضفادعهة 

حَبْوَ الجواري» ترّى في مائه ُطُقًا(*“ 
يَخْرجنَ مِن شَرباتٍِ ماؤها طُجِبِلٌ 

على الجذوع يَحَفْنَ العَمَّ والغَرَقًا. 


(*) التّطق: تموّجات الماء. 


فض 


4 رجل (هَرم بن سنان) 
... وذاك أحزمهم رفك انها 

فنم التسوادف غيادى التاين أو .طرقا 
فَضْل الجيادٍ على الخَيْلٍ البطاءِ فلا 

لسطى بسكت ممنوناً ولا نَزِقًا 
إن كلق نوفا على عئلاتنة برها 

لل وات د نا 
هذاء وليس كمن يّعيا بخطَتهٍ 

وَسْطْ النديٌ إذا ما ناطِقٌ تطقًا 

وناك للقتو تنائت كته أرقا 


7 / 


الحصين بن الحُمام المرّي 


7 3 ست بي .اله ماه 
شرود» تلمع بالخافقيّنء 
و 


م 21 ادي 


يُعدّ من أوفياء العرب. وكان يقال له: «مانع الضيم)» . مات نحو 117ام. 
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موسى بن جاير الحنفي 


متخالفة ايوق 
ا 55 0 لسقييية نينا 

أتخُناء. فحالفنا الشبوفق على الذهر 
نمي لامع انه ور ريد 

ولا نحن أغضينا الجفونٌ على وِثْرِ. 


جاء في (معجم الشعراء» للمرزباني» أنه جاهلي نصراني » يلقب «أزيرق 
اليمامة)ء ويعرف ب «ابن ليلى» . 


ا 


كَفْب بن سعد العَنويٌ 


-١‏ صورة شخصية 
يذ أرالة ارا قرم :يسيك عاك 

جرافي لقتال الوؤجال نغول 
ومن لم يَرَّل يُرجى بغيب إيابُه 

يجوب ويَعْسُى عوك قل ببسل 


فُعوديء. ولا يداني الوفاة رحيلي. 
فإنّك والموتٌ الذي ترهبيتّه 

علي وماعَدَلَةبِعَقُولٍ 
كداعي مَديل لا يجاب إذا دعا 

لاع با و فقياء هَدِيلٍ.. 


يسمى اكعب الأمثال» لكثرة ما في شعره من الأمثال. مات نحو 7اام. 


حرض 


وزاة :رفست التكتف عسجه عتمتافة 

قوفي وري سني يلي 
وشخص وَرأتٌ الشمسٌ عنه براحتي 

لأنظرٌ قبل الئَيِلٍ افق حروتي 
2 وغنوراء قد قيلت فانم أشتدجم لها 

وما الكَلْمَهةٌ العوراءً لي بِقَبِولٍ 
ولق:يلبث الجهّال أن يدوشمرا 

أخا الحِلّمء مالم يَسْتَعن بجهولٍ 
ولسثٌ بِمُبْدٍللرّجال سريرتي 

وفاأتاغن أسرارهم بِسُوؤُولٍ 
لسن بلاقي المرء أزعم أنه 

ايل ونا قلسي لله ديل : 


١‏ - مرثية أخ 
ا أخ أن تكعفيني :ركان عوسي 
على تائبات الدهن حيين تثوت 


نما له :تكن عب النفوس تنطيث 


خرف 


ا 


خي ماأخي - لا فاحجش عند بيته 

ولا وَرَعْ 0 10 5 لكك 
حليف النّدى. يدعو النّدى فيجيبة 

سريعاًء ويدعوه التّدى فيُجيبٌُ 
أخو شَتَواتِء يعلمالحَيُ أنه 
سَيكثرٌمافي قِذْروِ ويطيبٌ. 


كاذ ينوت المدن الم يكن بها 

بتسصارسق قافنا سهد عتريسث 
كعاليةٍ الرّمح الرّدِينيٌ لم يكن 

إذا ابتدرٌ الخيلّ الرّجال» يخيبٌ. 
إذا فَصّرت أيدي الرّجال عن العلى 

تكاول أقهنى اللمتكرمات شتيب 


متييية الى كر الأناة تهييية 
لآخِر والراجى الحياة كذوت 


خرف 


نقد انس السوت الياة وفيد اتن 


ررض 


5 0 3 
صخر بن الشريد 


الأم والزوجة 


ارى َم صخر ما فجث:دسوئمهنا 

ونافك افيس ا شعي كاتني 
وماكنتٌ أخشى أن أكون جنازة 

عليكء ومن يغتَّرٌ بالحَدَئانٍ 
فأيّ امرىء ساوى 0 2 

كلذ عاق إلا فتن "فعا وهينوان 
أن ات الحم الى العطيةه 

وقد حِيل حبن العديو والئَّرَوَانِ 
العموف: لقد أيقظتٌ من كان كاقها 

زالخيحفكة تنخ افيف لله النتاند 


هو أخو الخنساء. خرج في إحدى غزواته فمرض وطال مرضه. وكان 
قومه إذا سألوا امرأته سلمى عنه أجابت: «لا هو حى فيرجىء ولا ميت 
فينسى». وكان يسمعهاء بينما كانت أمه تجيب: «أصبح سالماً بنعمة اللّها . 


وقيل إنه حين شفي علق امرأته بعود حتى ماتت. مات نحو 517م. 
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عروة بن الورد العبسيّ 


إذا ضَئنَّ عنه بالفعال أقارية» 
فلا أتزك الإككزاة ماعسيت» للادى 


يلقب عروة الصعاليك» لأنه كان يجمعهم ويطعمهم ويتدبر أمورهم حين 
يخفقون في غزواتهم. يلقب أيضاًء «مانع الضيم» . ترف نولا فى يطفن 
غاراته حوالى 4م وقيل 1لام. 


حارف 


ع ل 5 8 0 2 عن 


7" - شحوب الحق 
أجميجز ا شتت أن سسحتت وان شرق 
بوجهي شحوب الحقٌّء والحقّ جاهِدٌ - 
وإني امرؤٌ عافي إنايِيَ شِرّكة 
وكين امرقٌ عافى إنناسيك واد 
وأحسو قراح الماء والماهءٌ بارِدٌ. 


؛ - إذا قيل 
إذا قِيل يَابْنَ الوَرْدِ: أَقْيِمْ إلى الوغى 
بكفي مِنَ المأثور كالملح لونه 
حديتٌ بإخلاص الذكورة قاظِعٌ 
قلا أنا نما جرت الحرث فشتك 
ولا أنَاهِمًا أحدت الدّهرٌ جازع. 


خرف 


ه-الجبان والبطل 
0 ذريني أطرَّفٌ في البلادِ» لعلّني 


أخليك». أو غنيك عن سوه مَحْضَرِي 
فقإن فار سَهْعمٌ للمنيّةٍ لم أكن 

جَرُوعاً. وهل عن ذاك مِن مُتَأَجَرِ؟ 
وإن قار سَهُْمي كَفُكمْ عن مقاعدٍ 

لكمء خلف أدبار البيوتٍ» ومَنْظرٍ. 


لحَى الله صُعلوكاء إذا حجن ليلة 

مُصَافِي المُسَّاشٍ”*» آلِفاً كل مَجَزَرٍ 
٠:‏ ينعد الغانى من دهرة كل ليالةٍ 

أصابَ قِراها من صديق مُيَسّرٍ 
كك لشدك رك اليم اويا 

يَحْتُ الحصى عن جَنبهٍ المتعمّرٍ 
كنتسل التضياس الزاق إلا لكفيسة 

إذااقز أمسيى كالعريش المجوّرٍ 


() المُشّاش: رؤوس العظام اللينة. 


شرف 


بعس تعساء الكت ها تشستعتةه 


فُيُمسي طليحا كالبعير المُحسَّرِ. 


ولك مها قا متمفيف ويه 
تعر يات الماصر الميسصر 
مو اقدافك اريت اليد ل #بلنها 


5-هُم 
خضري ا يد 

وهل في كريم ماجد مَايَعيّر؟ 
وقد عيروني المال حين جمعتة 

وقد عيّروني الفقرّء إذ آنا مققة 
ولا أنتمي إلا لجار مجاور 

هذا ا الشتيدن كوف انحل » 


- ومن يك مثلي 


وَمَن يَكُ مثلي ذا عيالٍ ومُقيراً 
مِنَ المالِ» يَطرِحٌ نفسّه كل مَطرح 


كرف 


7 ا و 52 5 . 
ليبلغ عذرا أو يصيبٌ رغيبة 


ور م ؟ 2 4 : 
ومُبلعُ تَفْسٍ عذرّها مثل مُنُجح. 


4 - الغنى والفقر 
فيك للعدتي ابجعى افإني 

رأيعث النناسٌ شسرُقع الفَقير 
ويقصِيهو الجقري وتزدريه 

ييل عه وي ةيلزه المع 
ويَلمَى ذوالغنى وك دول 

كناد فود انه يتظطعية 
ل كيت ذتسبة والذَّنب َم 

ولتكيق دين :رت عتفسوز. 
8 أم سان 
ا أ ينان البكدة عام يي 

ششوّفنئ الأعنذاة:والتكفس أخيوف 
تعن انيف نجما بن أنايفا 

يصادفه في أمله ال 1 


احرف 


إذا قلت قد جاءةالغنى حال دونه 
أبو صَبِيّة يشكو المفاقرَ» اصع : 


6ه ص م 


٠‏ أقاويل 
فقت 40 آله عجن الك وبا كن 
لها القولّ طَرْفٌ أحور العَّيْنٍ دا 
ويدعونني كهلا.ء وقيك اعنقييت فيه 
وهّنّ عن الأزواج نحوي توازع 
فما شاب رأسي من سنين تتابعَتُ 


طِوالٍء ولكن شَيْبِفهَ الوقائع 


١١‏ -_دعيني أطوف”*» 


عيني أَطُرّف في البلاه لَعنّني 
أهد كن فيه الذي المت مسد . 

الاين عي تيتا أن تيم مُلِمَهٌ 
وليس علينا في الحقوق مُعرَّلٌ؟ 

فَإِن نحن لم نملك دفاعاً بحادثِ 


#0 في رواية أن الأبيات رقم /ا تنسب ليزيد بن خذاق العبدي. 
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"1١‏ صورة شخصية 
بُنيتُ على حُلْقٍ الرّجالٍ بأعظم 
قاف نقتين تيمتيين لامي 
وَقَلب جلا عنه الشّكوكَ قن مَأ 
ّ يُحْبَّرْكَ ظهرّ الغيب ما أنتّ فاعل. 
٠‏ تراث 
وذي أُمَلٍ يبرجو تراثئي وإنَّ ها 
يصير له مئههء غداء فلحل 
ومالِيّ َال عطصراض؛ ومِعْمَرٌ 
رض كضوانناء الجدية عبني 


5 - سأم 
الم زرافي أن اذك عي التعدضنا 

فَيَشْمتَ أعدائيء ويَسْأمَني أهلي؟ 
لعل انطلاقي في البلادٍ وبغيتي 

وشَدّي حيازيمَ المطيّةٍ بالرّخلٍ 
سيدفعني يوماً إلى رب هجمةٍ 

يُدافع عنها بالعقوق وبالبّخل. 


وَرد الجَعْدِي 


وردية النحد 


و 


إذا تركتك :وزوئة الكتسو» لو يكن 
وال الأخسنى ان جهو ينها 
قَذَىٌّ كان في معنيتهيها وغووث 


من البَيّن بازء همايزال» ضَروبتٌ 
تجا ب الخوانتئ ‏ واسدينة نساقة 
على الست ينا ل عه لمتوت» 


يكنى «الوقاف». جاهلي. لا ترجمة له. 


5 


أوس بن حجر 


3-1 السحاب”* 


امن لِبَرْقٍ | 0-6 تل أرقبة 


دان لبيك فويق الأرض م 


يكادٌّيدفعه مَن قام» بالرّاح. 


١‏ دفاع عن الحبن”**) 
5 ولمًّا مَخَلْنا تحت فَيْءِ رماحهم 
حَبِطْتُ بكفّيء أطلب الأرض باللَّمسٍِ 
وليس يَعابٌ المرءٌ من جبَن يومهٍ 


مات نحو وا 
وه ع 0 ولجاد ا الجهمي . 


ول 


“ات شمراء 


وقد رامَ بَخُريء بعد ذلك طاو 


؟ مع 


مِنَ الشعرء كل عَودٍ ومُفُحَم 
فَمَاؤُواء ولو أسطو على 3 بعضهم 
أْصَاحَ فلم يُنصتبُ ولم متكاصن 


- الألمعى 
مي لاتيم اذى بن لس الطة 
أؤْدَىء وهل تنفعٌ الإشاحةٌ مِنْ 
فى لبوق عن اشحارل: الب ؟ 


ه ‏ ليلة 
بصحرء شرج إلى نَاظِرَهُ 
فتنيوينف: تطدلنق ولا تسناكث : 
وأعيت بها أختها الغَابِرَة. 


ا 
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والتقدى باشببنات لله :وتشوكتلا 

رودن كتليف انير لمكي تلمكا 
نَعَيّا عليه طول مَرْقىَ تَتّهلا 

نما وال خكى ثالهنا وهو عد 
على موطن لو رَّلٌ عنهء تَفَضّلا. 


- لهو 


وقد أنتحي للجهل يوماً وتَنْتحي 

شيك تر ا يي 
تَوَاعِم ها يشحكن الأشيسما 

إلى اللّهو قد مالّتٌ بهنّ السّوالِف. 


8 الكتابة بالماء 


سأرقمٌ بالماء القراح إلي 
على نأيكم. إن كان للماء راقِم. 


9 دار الحزم 


أقيم بدار الحَرْم مادام حزمّها 


و 11 الأمرًا لقويّ ب : بعيرة 

عه انون اتتجال ا 
٠‏ الغد 
والحبيكيت بخابئ أبدا ٠طعاما‏ 

حذار عن لكل غَدٍطعمم. 


ا 


قيس بن الخطيم الأؤسي 


١‏ صورة شخصية 
واكاك الثرا لا اسيم اند 2 

ا ردي إلا ا ا نهنا 
فإِنّيّ في الحرب الضَرُوسِ موكّلٌ 

بإقدام نَفْسِ 2 1ك 
إذا سَققِمث نفسي إلى ذي ا 

فلن 00 لسَّيفٍ باغ دواءها 
متى يَأَنْتْ هذا الموت لا تَبُقَ حاجة 

لنفسي 3 قد قضيتٌ قضاءها 


وسنؤد ههيب السيوة عبن المسزة 


ويأتيها وهي ساجدة فيقلبها على رأسها. مات نحو ١57م.‏ 


/ا 5 


وني لأفنين التاين عين مشكلف 

يزى التائن شلال ولس يعبد 
كثيرا المي بالران لأ حير صفدة 
إذا جاع يوماً يشتكيه ضُحَى العَّدٍ 
بالباطلٍ الحقٌ يَأْبَهُ 


وإن قدت بالحق الرَواسِيّ تَنْقَّدٍ. 


ا 


 "*“‏ امرأة 
تبذك لين اتوي عست قماتة 
بدا حاجبٌ منها وضئّت بحاجب» 
نكمم له اسك الحرر طاننا 
قنك أبواء» أكشمتلتهنا كل تجاييت 
.. رجالٌ متى يُدْعوا إلى الموت يُرْقِلوا 
إليه كَإرقالٍ الجمالٍ المقصاعب 
إذا مَزِعوا مدُوا إلى الليل صارخاً 
كموج الأتِيّ المُرْبِدٍ المتراكبء 
أجالدهم. يوم الحديقةء حاسراً 
كأنَّ يدي بالسّيف مِخراق لاعب. 


5” 


رلما عبطلا الشركة قال أموتنا: 
حَرامٌ علينا الخمرما لم تُضارب 


و 5 ع 2 


فتستامتبححهة يتنا رجال أعرّةٌ 
ويَهزأنَ منهم: لمتكا لم تُحارب.. 


؛ - بنو الأوس 
إن تن الآرين: ديعن تتشسفية 

التحونةة: لكالتان ماك الليخطننا 
قالت بو ا من عَفاة فهم: 

مَوُوا ولا تأ خذوالهم 00 مسسلصيننا. 


فت وضل 
ذا تشيوك: انتب ا تيا كيان :و2 لتهنا 
خطانا إلى اغنلائنا» فتضنارت. 


5 فارس 


البسبع لامع جالستدزازك 
فل طنات تشتوب] درل التيان: 


ا عمرة 
بمب فزن تدرط كه نيا واثقنا 
فماروضّة مِن رياض القطا 
كأنْ المصابيحَ ححَؤذَانها 
اعسات منهااء ولا كه 
ل لك د 0 اك 
وَفنِفرزة فكن ستحروات اللتصيتهاء 
كنضح باليِسًك أزدائها. 


8 -امرأة 


ل تَعْعَرفُ تيدف وهيّ لاهية 

له 1 ا 0ل ا ل 15 
تنامٌ عن كبر شأنيها فإذا 

قامت تحير : تكاد 2 5 
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حوراءً جيُداء يتشتضاء بها 
كأنها خوط بانةٍقَصِفء 
وانوي الما و امنا تلقف 
وهفوبفيها ذو لَذَةٍ طَرفٌ 
فك سواسو يكت يدي سن 
ولصو زلانيا بسحف امه 
كناتبهتا 155 حاط بها التتواض 
4 - صورة وصفية 
مَعاقِلُهِم آجامهم ونساؤّهم 
٠‏ فروسية 
امعد انبافي فيشلط جاتيي 


وذو الققصد اولي لَه وألني ' 
1١١‏ الفقر والغنى 


وكل شسديلدة نزلت بحي 
ا الل ل ا 111 
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فقل ل للمتقي عدرفن الحتانا: 

تون وتحس نفك النقنة 
فلا يُعطى الحريصٌ غِنى لحِرْص 

وقو لتتكبى قزى النقير الكراة 


د 


وفتقرا التفسن+: ها عكرت شينناةء 
وما بعض الإقامة في ديار 

حون حت لمعن أ 1 
ولم أرَ كامريئئ يدنو لِخسشفي 

له في الأرض سَيِرٌ وَالْهِوكءٌ 
وبعض خلائق الأقوام داءٌ 


كداء الكشح ليس له شِقَك. 


530 


مَنظور بن سكيم 


هجاء زوجة 
فعتة إلى الشتطان احطلث ينكة 

فأؤقعها من شمقوّتي في حباليا 
فألْمَذني منها جماري وجحبتئ 


جَرَى الله حيرا حبني وجماريا. 


د كمه ؟9 م - 
30-5 وعرصى أبقى ما ادخرت دحيره 


للحن اتوي فط لاسكا 


م 


حلق شعر امرأته فشكته إلى الوالي فاعتقله وجلده» وكان له حمار وجبة 
فقدمهما لهء» فأطلق سراحه. مات في الربع الأول من القرن السابع الميلادي. 


ع+م؟ 


عمرو بن قنعاس المرادي 


استباق الموت 
.. وكنتٌ إذا أرى زِقَاً مريضاً 
يُناح على جنازته بكيثتٌء 
وغصن ليس من شَجبَرٍ رطيب 
هصرث إليّ منه. فاجتنيتٌ 
وما ءٍ ليس من د روَاءِ 
ولأبياء الستنيتناءة قت | ع يعت 
ولبحني لنمع.يذقيه الناش قيلئ 
ّ اسك عجش عتاذ اسيك 
0 8 
ونار أوقدت من غير زند 
أثرث جحيمها ثم اصطليت» 
ادقع داتيايعي اللي تساي 
7 ا 007 شك 


ذكره المرزباني في معجمه باسم عمرو بن قعاس (بحذف النون) المرادي 
وقال إنه جاهلي . 


530 


الرّبيع بن ضَبْعْ القَزارِي 


مرثية الشباب 
فارقنا قبل أن ثتفارقَه 

لما قَضى من جماعِنا وطراء 
أصبححتُ لا أحمل السّلاح ولا 

اعتتكاراض التبجيس إن تتنيرا 
والتتفدت اناه إن موقت ته 

وحديء وأخشى الرّياحَ والمطرا. 


من الشعراء الفرسان. مات نحو 6م 


زع 


أميّة بن أبى الصّلْت التَقَفىَ 


-١‏ صورة وصفية 
أذكد حاجتي أم "قد تباي 
عمديناء 501 ]إن لمصينطيك: المعييناء 
كريمُء لا لغيّره صباحٌ 
سيور التي اتش ورا فسطاء: 
بلوتيِم وأتت ' لتنهنا سينا 


١ 


؟ - سفينة نوح 
عَدَةَأَتَاهْمٌالموتٌ القّلابُ 
تَشِيّةً أرسلَ الطوفان» تجري 
وقاض الما ليس له جسرات) 
يروى أنه كان «يطمع بالنبوة»» وأنه لما بلغه ظهور النبي «اغتاظ وتأسف» 


قال وهو يموت: «أعلم أن الحنيفية حق» ولكن الشك يداخلني في محمد». 
مات نحو 1758م حدا وم 
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والسنقيت لع بيد 0 

كون تناني لتحي كه لاتهاتٌ 
بحا امدق لقنو اقتن لات 

تَررَّدٌ والرياحٌُ لهاركابٌ. 


واللشععى قطلة كل اجر ليلة 
كشال ا 1 ا خط كل ل ١‏ 


؛ ‏ الأرض 
هيّ القرارٌء فماتبغي لهابَدَلاً 
ميا افكت الأرفى زلا انها كفت 
- عصافير 
كَإِن كثاليها: عبت تحن فإننا 
تحصافيرٌ من هذا الأنام المسَحََرٍ. 


/اه ؟ 


1-مريم 
فلا هِيَّ هَمَّتْ بالتكاح ولا دَنْتْ 

إن لسر مجينا يدل وا تبر 
وقالتف له: أن فكون ولم د 

تعستا ول كي ولازانت كر 
وقال لهامَنْ حولّها: - لتر ْ 


الوكين اي ب قا ل 

بصدق ع ب دار 
فنتكال لدهماة إن :يق السلنه ايد 

وَعَلّمنيء واللّه خَيِرٌ مُعلَم 
اولوت ١‏ أَرْسَل عَوِيَاً ولم أكنْ 


0 


شَقَيَا ولم أَنِعَتْ بفحش ومأنم. 


ٍِ إبراهيم 
ليا بتئ إني فذرتك لله حيطا 
فخاطحتحت هدع لدف سنالبين) 
فأجابَالغلامٌ أن قال فيهو: 
اقكل شعراء جلة جز اتسشيى ال 


١ك‎ 


اقبي اقم ري ل ونااتت 
فافض عافد تدوك للم و يت 

عن دمي أن يَمَسَّهُ سِربّالي 
وَاشْدُدٍ الصَّفْدَ لا أَحِيدُ عن السَكين 

حيٍدالأسيرذي الأفلالٍ» 
عا« احتجئ: الخ المكتخت ‏ ودين 

لا ا الأَدَمَانَ ذات السّبال). 
وله 0 تائفل في للخم 

هدام ا 31 016 كالهلال. 
بينما يَخَلعْ الجرابكرل عنة 

: بهدبكبش بجلالٍ 
كال «خبيل) »و ا ستل ل إني 
اند قفي وار مولسورة 

قطارًا منه تبجع قال 
ربّما تجزعٌ التفوسٌ من لمر 

كت له كسمل العِمقَال. 


الأعشى الكبير 


١‏ - الحب والسفر 
نبا قتلسن :تنظ من السمدرا ةلش 

أغدو قليل الهمومء ناعم بالٍ 
إذ هِيّ الهم والحديث,. وإذ تعقصي 

الت الأنيكت ةا الاتحبوال.ي 
فاذهبي ماإليكِ أدركدي الحلممىء 

عبداتى حبق دكبركص امسخالتئي 
قوق مومهو تَعَوّل بالسمر 

قفار الاًمن الآججالِ. 


١‏ الآخرون 


سَأوصي بَصِيراً إن دنوتٌ من اعد 
وصَاة امرئ قاسى الأمورَ وجَرّبا 


اسمه ميمون. نشأ راوية لخاله المسيب بن علس. طاف أنحاء الجزيرة 
العربية» مادحا الملوك والأشراف. مات حوالى 5379م ت لاه. 
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بأن لا تبه الود وحن متتتاعتد 


ولا ئئأًعن ذي بعْضَّةَإن تَقَبَا 

العمدة اسك لقي لا سن تهنا 
وَرْبَّ بَقيعْلوهَتَفْتُ بجِره 

أتاني كريمٌ ينفض الرّأسّ مُغضّبا 
ارق رسلا يفكت أسيها فاننما 
وكيا سدم تيد تيعة وات 

مِن الرّيح قَضْلٌ لا الجنوبٌُ ولا الصّبا 
وإني وا افلفتتيوتي وريكية 

اليسلت مي امي أعقّ وأخرّبا 
لكلالنكوروو نابج ع نه و 


وما ذنبة أن عاقت*** الماء مشويا 


49 الضمير عائد إلى قطيع البقر الذي يقوده الثور. 
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ومن يُطع الواشين لايتركواله 
ديفا وان كان المسبيية السمدف كا 


علوتكم والشيب لم يَعْل مَمرقي 

وهاديتموني الشعر كهلا مُجرّبا. 
7 خطة 
إن اقظللت أزعاهاء .بوط يخوطنيا 

حتى دنوتٌ إذا الظَّلامُ دنالها 
تتفظ التهار وتات ععحينا عافد 

كلت اسباحين لذ وخجبلا لهنا: 


 :5‏ الحبيبة والتشرد 


وَدّع مُريرةً» إِنَّ الركب مرتحل 

وهل تطيق وداعاء أيّهاالبجل؟ 
كتان يشمعهييا سن بين جاريهنا 

مَرٌ السّحابق لا رَيْتُ ولا عجَلٌ 


كس 


وتقداد ع ليت قرالا سفت نوها 
إذاكقو :إلى سازاتهييا ها كسس . 
ملا روضية من ترياضن اللحرن معد 
يعباكك اتسين مذهنا كرك شرق 
يومأء بأطيبَ منهائَشْرَ رائحةٍ 
ولتا حت حفيا ا 
عُنَفْمُها عرضاً وملنفقة رجلا 
08 م 
وعتلمكنلة فجن مب تواراتي) 
فى اهلها فيكت بيدى كيا دقل 
ناد ودان ويحديكول وت شتدل: 
قالتك غريرة لقا حفت زافرها 
ويلي عليك وويلي متكلك ينا وبين 
امن برى متارضا ديت أرقية 


تاهما المورق'نى كنا قافن سارل 


رذن 


لع تلهيشئ اللينر عنه حين أرقية 
ولأ اللداةة يكن كاسن ولا الكسس : 


... وبَلْدةٍ مئل ظهر التَّرْسِ مُوحِشْةٍ 

للجِنٌ باللَّيِلٍِ في حافاتِها رَجَلٌ 
جاوّزثها بطليح ججشسرة سروح 

لي لها ا سكر وظيا نز 
وقد أقودٌ الصّبايوماً فَيتبَعُني 

وقد مضاسِيمِي ذو الكو الفرل 
... في فِنَيةٍ كسيوف الهند قد عَلموا 

أن ليس يدفع عن ذي الحيلة الحيل 
خا متي لشي اويا كا 

وقهوٌةً مُرَّةَ راووقها حدر 
لا يَسشْتفيفون منهاء وفئ راهن 

إلا كحاض وإن تدرا وف توساحرا: 
لاع ميك نعي التعيد ينا 

وشبَّتٍ الحََوْبُ بالطْوّافٍ واحتملواء 

فلم يَضِرْها وَأَؤْهى قَرْنَهُ الوَعِلٌ. 
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... قالوا: الرُكوبّ» فقلنا تلك عادتّنا 
أو توتو انها مستي سزل: 
© الهجران 


بحن افيا نمه وفي الصَّدر صَدعٌ لها 


إلى جَوْنَةٍ عند خَدايها 
فقهقهلناله: هذهء هاقيها 

بأثماةفي حبل مُفُتايها 

ولتيعينة: يحهيذل لأندايفا 


7 ا 5 1 2 < 2 7 0 و ٠.‏ رَةِ 
إذا موحت غك إزيتايهاء 


فانيية سجاللة أن يدو فنات: 
7 2 8 ع 
في كل منزلة يعود وسادي. 


٠‏ -امرأة 
ب#اوكة راع فية التراههيا 

في الحيّ ذي البَّهجَةٍ والسَامرٍ 
كَدَمْيةصّوّر محريّها 
عَهْدي بهافي اقسية قد وين 

فبناة سكن الكئرةالتعانين 
كد تود التندى عن صيذرها 

في مُشرقٍ مم نائر 
سو لكوت نيا الى :وهنا 

عاش ولميَثقل إلى قابرٍ 
ستيج :تيزل و د رأوا 
١‏ صورة وصفية 
تبيتونٌ في المشْتَى مِلاءً بطوثُكُمْ 

وجاراتكم غَرّنئ يَيثَنَ خمائضنا 


5 


نجومٌ السَّماءٍ الطّالعاتِ الشّوايخٍصا. 


بقَوامها الحسّن الذي 
وبجيِدٍمُعْزلةٍإلى 
ومسها شرف غروية 
وغدائر سود على 
وإذا تُنازعكَ الحديتٌ تَنَتْ 


5 


٠‏ الجنّى 


ل 0 
العشيّّةٍ كالعَرارة 
بين الأريكة والسّتارة 
جَمَْع المدادةٌ والجهاره 
وجه تولفة التضارة 
يشفي المتيّم ذا الحرارة 
كفل تترتهة الوقازة 
وفي النّفس ازورارَة. 


خبائي؟ اغئ القمة 4 تفش فدازة 
بأفيحَ جيّاش العشيّاتٍ غِضَرم 
وكال الأافات ل على الشسوه ببايقاً 


8 


لل 


15 خمرة 
وكناش كمون الديتك ماكرثف تحدها 

بفتيانٍ صدقٍ والنّواقيس تُضربُ 
شنلاق: كان الرعشوان وفتدما 


وو 0 


ده في ناجودهاء ثمَّ تقطبٌ 
لها ارخ .في :البيية عال اليا 
لم عومن تخي دارضسن اهم 


١٠١‏ -_أرَق 
أرِقْتٌء ومن ندا امنيا نسدد نة 


2 عا رام وا 2 
ومابيَّ من سقمء ومابيَ معشق 


وقد أقطعٌ اليومَ الطويلٌ بِفَمّْيةٍ 

مَساميحٌ تشتنق»: والجياة مكردق 
وَرادعةٍ بالمسك صفرءً عندنا 

لِجَسٌ التدامى في يد الذرع مَمْتَقُ 
إؤا قلق غنى: الشزي» قامت بمزهر 

ل 0 


ايل 


7 ا 


وَخَرْقٍ مَخُوفٍ قد قطعتثٌ بِبَسْرَةٍ 

اشح آل كانه جهن رق 
هِيّ الصَّاحِبٌ الأدنى وبيني وبينها 

مَجوفٌ عِلافيٌ وَقِطعٌ وتشرق 
وتصيبص نن :عت الشزى زكاننا 

ألمّ بها ين طائفٍ الجن أَوْلَقُ 


7 
٠ 


ون أفجرا أشحرّى النيحك» ودوتة 
فيَافٍ تَنُوفاتٌ وبيدءٌ حَيْمَقٌ 

فَةٌ أن ُتتجيبي لصوكة 
وان حدمي أن الفعتان متوفق 


جِمَاعٌ الهوّى في الرُشْد أذنى إلى التقَى 

وتَرْك الهوّى في العَّيّ أنْجَى وأوفَقٌ 
اذا عناجة وتنشك لةاتسخطيفيت 

فخذ طرّفا من غيرها حين 7 تَسبِقٌ 


م 


تفال ِذْ جار ابن فنك مرهق؟ 


5 صورة وصفية 


2١ وود‎ 


ومع ماهم إذاعرَّتٍِالخخَمر 

وقامت زقاقهم والحجقاقٌ 
اللايستين نا لوب الزبان اتشوم: 

حتىى إذا أفاتقً: أقفاقوا- 
لميزدهم محفنات ادر الكاسن 

ولا السو تسوه اسان 


75 الجنى 

:2و أخون غفلة قؤيها 
حذراً عليهاأن ثرى 
فمشى» ولم يَحْش الأنيس» 
فدخلتُ, إذ نام الرّقيبُ» 
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يأتي جرحم راكب 
فزارها وخلا بهاء 
فدنث عرى أسبايها 


لل امرأة 
إذاكنا عباتا قفارم يال 
لا شيءَ ينة ينفعني من دون روؤيّتِها: 
هل يشتفي وامِقٌء ما لم يُصِبْ رَمَقا؟ 


0 الداء الدواء 


وكأس شربتٌ على لذو وأخرى تداويتٌ منهابها 
لكي يعلمَ الثاس أَنّي امرقٌ ‏ أنيتٌ المعيشة من بَابها 
وَشاهِدّنا الوردٌ والياسمينُ والمُسْمِعاتٌ بقُضّابها 
مَضَى لي ثمانونَ من مولدي كذلك تفصيلٌ ُحسّابها 
فأصبحتٌ وَدّعتٌ لهوّ الشَّبِابِء وَالخَنُدرِيسَ لأصحابها. 


فق 


2 
جرانُ العَؤْدٍ النْميْرِيٌ 


١‏ الضرّتان 
لقد كان لي عن غيرتين 5 عدمتي 8 
وعمّاألاقي منهمامَكَرْحرّح 
هُما الغول والسّعلاة» حَلْقِيَ منهما 
مُخَدَسُ ما بين التراقي مُجِرَحُ. 
لقد عالّجئْني بالنّصاء**". وبيتّها 
جَدِيدٌء ومن أثوابها المِسَكُ يَنْمَحُ 
إذا'ننا اتخصينا فالكزفث حمازها 
بدا كاهل َهَدَ ورأسٌ 
تُداورني في البيتٍ حنَّى تُكبّني 
وعينيَ من نحو الهراوة تلمحٌ 


2*5 0 2 5 2 


قيل اسمه المستورد» وقيل عامر. يقال إنه سمع القرآن واقتبس منه 
كلمات وردت فى شعره. وهكذا يرجح أنه مات نحو م ره 
(*#) النصاء: الأخذ بالناصية . 


م الصمحمح : الأصلع 8 


ريغف 


وقد لين الوفد”* ثم تجرّني 

الى السام كبا عدن 
أقول لتقنيىي :ابو كنت بريه ارق 

رجالا قياماًء والنّسكٌ تُسَبحُ.. 


_ 
+ 
ريا سسسب 


ا 0 0 ميت 5 
خذا يصف مالىء». واثركا لِىَ يصمه 
وبينا يذمء فالتَعِرْت أروح . 


أقول مانن امد الحهة: 

لي الويل! إن لم تَجْمّحا(**؟. كيف أجمخ؟ 
شرك ستيان واملي اتسين 

تسافا سواهمء أم أَقِدُ قَأَدْبِحُ؟ 
ألاقي الخَناوالبَرْحَ من ا حازم 

ومااكنت ألقى من رَُزَيْكَة برح 
ا مرلدمه) نويا تع اننا 


وتغعذدو غدو الذكتة والبوم د 


ل با رق اع اخ 


(*#) الوقذ: الضرب حتى الإشراف على الموت. 
(**) إن لم تجمحاء إن لم تهربا ‏ أي زوجتاه الضرتان. 
(*#**) تُصبّر عينيها: تجعل حولهما صِبْغاً. 
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تَرى رأسّها في كل مَبْدَى ومَّخحضر 

شَعَاليلَء لم يُمْشط ولا هو يُسْرَحٌ 
وإن سَرّحته كان مثل عقارب 

فصول بأذناب قِصرر وتَرْمَحٌ 

0 م 000 0 
لهامِثلٌ أظفار العُقابٍ ومَّنْسِمٌ 

أَرَّخٌّ كظُئبوبٍ** العامة أروحُ 
إذا الفتفت من حاجز عقي به 

وجِبْهتّها من شِدَّة العَيْظٍ تَرشَّحُ. 
ولنكا"العميعاجهلوة طنال بعقفا 

سبابٌ وقذفٌ بالحجارة مطل خ0*»*م) 
أنانا ادل :زوق لكي الله صعرنا 

فكاة ابن زوق بين توبيه يشلخ. 


#0 يترضح » يتبسن 
(**) أزج: مقوس . الظنبوب: حرف عظم الساق. 
(#**) مطرح» مبعد. 


يف 


١‏ - ليلة اليأس 
حت كان سيط انان ده 

عليه قبط :من تذى اللين تبطت 
راقنث لوا من شهيل كأنّه 

إذااما بدامن افو الليل يطرف» 
بدا لجرانٍ العَوْدٍ والبحر دونه 

وذو حَدَبِ مز شوو سكت شرفت : 
قلا وجد إلا مكل يوم قلاخفت 

ونا تمي ا والتسافي ننس بيع ف 

معاي لان لا عد الف يات 


| 


م - - 2< و 
حنييوت اا شين نيبتاك مبفييا 
2 دراه #7 ا 
وانتَ امرؤٌ يتعروك حمد فتَعرّف 
5 و ع . 5 اوه 10-1 
رفيع العلى في كل شرق ومغرب 
و ل امار لاله 00 
وقولك ذاك د ل كت ا 
٠. 2 ٠.‏ 5 7< _ إن 2 
وفيك.». إذا لافكتتان عجرفية 
و0 2ه وم الع له .5 2 
مراراء وما نسطيع من يتعجرف 


شونا 


تبس ياف الدفياء ريك الهو 
نوا سال خف اكه المي 
3 2 
وترفيت عو جزل التنظاء :وتسرف 
فموعدك الشَّطْ الذي بينَ أهلنا 
وأهلك. حتى تسمع الدّيك يهتفٌ 
ولتكفقياتة انار نا فح ف عقي 
: 2 3 8 و 
ذيول تعفيهابهكن ومطوّف 
3 ل #8 ا 2 
على كل ظن يحلفون ونحلفف. 


فلمًا هبطنَ السَهْلَء واختلنَ جِيلةً 

ومن حيلةالإنسانٍ ما يَمَحْوّفٌ 
حملن جران العؤدختي وصفكة 

بعلياءَ في أرجاتِها الجِنّ تَعْرِفٌء 
فاك المفمناء فل الس قلف 1 
وقلنّ: تَمَّتَمْ ليلةاليأس هذه 

فإننك مَرْجومٌ عدا أ ىمسيف 


يفف 


وأَخْرَرْنَ مِنْى كل محجرة مِنْزر 

لهنّ. وطاح التَوْمَلُ المزخرّفٌ 
فَبثنا فعوداً والقلوبٌ كأنّها 

فَطاسَُيَعٌ الأشرالكِ مما تَخَورَّفُ 
كين لد طررا: وطورا يرشنا 

رَذَاذ ترق شبن اأختر النمل أرط 
وما ا لوت اه 5 اا 


ع ابي 2 2000 7 0 
تراب» وليت الأرض بالناس تخسف! 


 "“‏ الحب والموت 
كلكا تسشتتقفينة:إذا التسفيتا 

وأبدى الحبٌ خافية الصَمِيرٍ 
تبعقعحلكن زأقفتانها وتيسيا 

ونخخليِط مائُموّتٌ بالتشور. 
؛ ‏ الحب الهارب 
لالجا ون برس لعيوينا 

يكولك بلا عون تحنل .ولا ددر 
آلا توتسا ارهد غنات ينا هنما 


لها ل عند المجرّة» أو وكر. 
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ه ‏ الصبابة والليل 
يكادًالقلبٌُء. مين طَرّبٍ إليها 

ومن طول الصٌّبابَةٍ يُسْكَطارٌ 
يطل مجكت الكسعفين» يهشو 

مشر التكيمي الشكة الإيحاذ: 


ترد بفثْرةٍ عضديك عنها 

إذا اعتتقت ومنال نها اتيضاة 
كاد مدن مساا انا 

تلقّاهابنشوتهاانبهر 
خسنا سف الاسشاويكه 

وحبّألا يبلا ولا يعارٌ. 
إذا نادى المنادي. بات يبكي 

حِذارَ الصّبحء لو نفمٌَ الحذارٌ 
وود اتلكيدنر زِيدَ عليه لحيل 

ولم د تتشفئق: له أركذا تنهسان: 


57 


دُرِيّْد بن الصّمّة 


١‏ غواية الحرب 
- واع 7 ب 

فلم يَسْتبينوا الرّشّْدَ إلا ضحى العَّدٍ 
فلم عصّوني كنت منهمء وقد أرى 

٠. ٍَ ٠‏ ب_- 

غوايتهم.ء وأنني غير مهتدٍ 
رسن اننا الااجته عه نه زا كوت 

0 0 1 

غويته. وإن ترشد غزية ازشل. 
57 دعانى أخى » والخيل بينى وبينه. 

فلمًادعاني لم يجني بِقَعُددِء 
ََ ََ .6 ع ع 
أعين:- سسحتي أمة مستا كينا 

2 لي عبناء تتعبا لم يككده 
يروى أنه كان أكثر الشعراء الفرسان غزواً وأبعدهم أثراً. غزا نحو مئة 
غزوة ما أخفق في واحدة منها. هو ابن أخت عمرو ابن معد يكرب. أدرك 


م ح- ره 


25384 


فجيث إليهٍ والرّماح تتشوشهه 
كوقع الصّياصي في النّسيج الممدّدٍ. 

. . تنادواء فقالوا أَرْدتِ الخيل فارساً 
فقلت: أعيد الله ذلكم الْودي؟ 

نتاف ففة النلة داكي كنا 
فما كان وقافاً ولا طائش اليد 

لالط رف ل و0 
تلرويعه #بالتيناتتب التتسيدد: 


وكيا ما كبا نس علا الشيي زاشه 
فلمّاعلاه. قال للباطل:ا 
وطتيع تتعويني اندي الج أقيل له 
كذيبتٌ» ولم أبخل بما ملكت يدي. 


أَبَوْا غيره والقَّذَرٌ يجري إلى القَدَرِ 
أ قافا قويتاء” فيا فتوال دمناوتنا 


لدى واتر يَسْعَى بها آخرّ الذهر 


م5 


فإنالاتشع السيفت» ختمر تكسرة 

وللشية مدنا وليسل:بذدئ تُكرء 
يَغارٌعليناوائرين فيُشْتَفى 

بناء إن أُصِبْناء أو تُغير على وِثْرٍ 
قَسَّمْئا بذاك الذّهرٌ شطريْن بيننا 

كما ينقضي إلا ونِحَنٌ على شطر. 
'" - صحو 
ينا ديمع اسنويتاني مير 

وتاني أبصر الشَيفِينٍ قبا 
بين رَوْض» ونباتٍ عَوْفهة 

ليق امدق :الها سكا فنا 
ففؤادي قد صصَّحامِن سَكرو 

واشْتَمَى الذَاءٌ الذي كان دَوِيًا. 
؟: ‏ انتصار على الدهر 
0.. وى "جتان نديد ل الفيت به 

حوادتٌ الدّهرء ما جَارَتْ على بَشَّرِ 
عَمْري مع الدّهر موصولٌ بآخره 

وإثمنا :قف له بالشيي اميحر 


538 


ُلِنْتُ للحرب أخمِيها إذا بَردتْ 

وأجقتي من هاما يان القّمرٍ 
وَالنان فنتفان+ هذا قلية حرف 

عند اللّقاءء وهذا قد من خحجر. 


ه ‏ عصافير 


إذا لبت :صنديقا فيط فقون به 
كما تهدمَ في الماء الجماهية** 


1" شيخوخة 
41 7 2 ّ 03 5 و 
... كأنئى خرب قصت قوادمه 
أو جقَّةٌ من بعْاثِ في يَدَيْ خَصِرِ 
ممتفسون أمرهسم دونى وما فقدوا 
و4 الجماهير: جمع جمهور: الرّمل الكثير المتراكم . 
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رن 


2 
ل ار اك 
ادحل ول يي سين 


فلا تلّدِيء ولاينكخخًكِ مِثلي 
إذا'ها لبحلة طرفيث تس 


(*#) هي الخنساء الشاعرة. 


5 


الْمُزْرّد بن ضِرَار الغطفاني 


« 


فروسية 
... خروج أضاميم» وأحصّنٌ مَعْفِلٍ 

إذا لم تكن إل الجيادٌ اسحناف 
يُرى طاهم العَينينء يرنو كأنّه 

مُوَايِسٌُ ذُثمرء فهو بالأدُنِ خاتّل, 
ديق رف كالشمش في ط الح 

وأبيض ماض ف في الضريبة 5 

حبقا وقدكتة البفحرون الأوافِلٌ 


اسمه يزيد. من الشعراء الفرسان. أخو الشماخ. كان هجاء أقسم لا 
ينزل به ضيف إلا هجاه» ولا يتدكب بيته إلا هجاه أيضاً. مات نحو 11م - 


٠ه‏ 
#0 الأضاميم : جماعات الخيل . 
(*#*) الجوب: الترس 


(**#) القاصل» القاطع . 


>38 


وَأميسن دي مشى يغتل تكله 
فر التنض» لآ تشلة غلية الكؤاهل 


إذا ما عدا العادي به نحو قِرْنه 

واقتن سيناقة قولة:: كرتك السام 
اللبتت يمنا كلسو نك الذُرى 

وله انق :إن طالت يك الكت ثاكر 
حسام حَفِيٌ الجَرْس عند اسْجَلالهٍ 
ومُطُرة* لَذْنُ الكعوب كانّما 

مَقَشَاه ناا 1 ف دريف سافل 
لعافارط قاطي العيز!*** قاننه 

هِلالُ بدا في ظلمة اللّيل ناحِلٌء 


على حي أن حت واشتد اي 
5 2 و 
0# المطرد: اللين ويقصد الرمح 
(#*#) المنباع : السائل . 


(6523 الفارط : السنان : الغرار: الحد. 


اليا 


وجاوزتٌ رأسٌ الأربعين فأصبحت 
تسامية يل بنفيى نينا الدعض ناولا 


رَعيمٌ لمن قاذفتّه بأوابدٍ 

يُعْنّى بها السّاري وتُحدى الرَّواحِلٌ 
تعنات في زوه إلا اسفثازة 

إذاترادك: الخدت التشفتاة الوا 


557 إذ ماتا جوع وخَيبَة 
وفكال ته :وتان انلك عائِلٌ 
فَطورّف في أصحابه يَسَُّتثِييبُهم 
فاك وقد أكدك شاي تعبات 
1 ا ىه ا (#) 
إلى صِبْيةٍ مثلٍ المّغالي 7 
ل ومن شر النّسا ع اراي 
أذمّ ليك الئّاسء. أمكِ هابل 
(*) المغالي: السهام غير المجدية. الخرمل: الحمقاء. 
(**) الرواد: الشريرة التي تطوف في بيوت جاراتها ولا تقعد في بيتها. 


دنا 


فقالت: نعمء هذا الطويّ”* وماؤه 
وأمسى طليحاً مايعانيهٍ باطِل 
تعسوية يريد النَّومَء فضل ردائه 


فأعيا على العين الرَقادً البّلابل. 


#0 الطوي : البئر. 
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عامر بن الطفيل 


١‏ طعام 
وجثئثنا بالتساءء نترذفنات 
2 7 2 ا 
؟" -غارة 
لل خا كاه والكمل فو شسشيت 
فنة البلاد» قتضصار الآفقٌ غريانا. 
 '"'‏ محد 
وق كال أشاق التسهناوات مدنا 
لنا الصَّحوٌ مِن آفاقهاء وغيومها. 


من أشهر فرسان العرب. حارب المسلمين ورفض أن يسلم على يدي 
النبي فقد كان يعتبر نفسه نداً له. ويروى أن قيصر كان إذا قدم عليه قادم من 
العرب سأله: ما بينك وبين عامر بن الطفيل؟ فإن ذكر نسباء كرمه وعظم 
عنده. مات بالطاعون حوالى 5537م > ١اه.‏ 


اخ 


. وأثبعتٌ قومي أثيعوني مَلامَةً 
ينانا القوميمًا لضفه 
فَإن فك الخراتة أُصِبِنَ وفِشيَةً 
قنافة 


فبتناء الم 


يَبِتْ عن قِرى أضيافه غير غافلٍ. 
" - سيادة 


... فماسؤدتني عامِرٌ عن ورَائَةٍ 


9 


عمرو بن بَرَاقَة الهَمدانِيّ 


وليلّك عن ليل الصّعاليكِ نائِم 
كي اننا اللبلامس جل مال 

حسام كَلَُوْنِ الملح أبيض صارم؟ 
ألم تعلمي أن التشعاليك ترمهيم 

فليل ]ذا نباء جلي العمسيالة. 


إ5التلمل أفكى :زاكفيوث ريه 

وصاح من الإفراط يوم جَوائِم 
ؤمال 'تأضبيكات الكترئ الباق 

فإنّي على أمر الفِواية حازم 
متى تجمع القلب اا 5 0 ف 


5350١ 


مالك بن نويرة اليربوعيّ 


المعركة 
6 وكان لهم في أهلهم ونسائهم 
ب ولم كوا ينها يدل الع 
فسن عراست :رارف كنا 
مع الصّبحء آَذِيٍّ من البحر مزبدٌ 
كد التشيرق الأبيتات حتفنا 
وقدسَّئّها َك ووففعٌ بكر 
يَقَعُنَ معاًفيهم بأيدي كماتِنا 


أذ 


سطين الأنان حش بل يصن 


من الشعراء الفرسان. كان يقال: «فتى ولا كمالك». كانت فيه غطرسة 
وخيلاء. ارتد عن الإسلام» فقتل نحو 5175م - ؟اه. 


505 


رذحن 


أبو خراش الهُذَليَ 


١‏ عهد الدار 
فلي كشهين الندان ينا 1 مالك 

ولكن أحاطَت بالرّقابٍ السَلاسِلٌ 
فأصبمَ إخوان الصَّفاء كأنّما 

أمال عليهم جَانِب الوب هائل. 
؟" - أخو جنّة. . . 
نديد الأسدن بادي اتوت كأنقي 

أخو جِنَةٍ يَعْتَادُهُ الْخَبْلُ في الجسْم. 
"'- صورة شخصية 
أَقَاظِمَ: إِنّي أسبقٌ الحثفٌ مقبلاً 

وأئرك قَرْني في المزاحفٍ يَسْتدمي 
وإني لأهدي القومٌَ في ليلة الدّجى 

وأرمي» إذا ما قيل: هل مِن فتئ يرمي؟ 


504: 


ربيعة بن مقروم الضبيّ 


١‏ الهوان 
ودارٍ مَوانٍ أنفهناالمُقامٌَ بها 
ا ا اك ا 1 20 5 
ل | ل ك2 ' وأا هتنا 
 "‏ عناقيد 
قامت تَريَلك» غداةً البيِن» ل 
تتعانة ون تتكقينا امسا نينا 


 '"*‏ الخصم 


الو كتيتث: ]ذا فتروينتي: سناد تيه 
حباليء مات أو تَبِعَ الجذابًا. 


مات حوالى 1917م - 5١ه.‏ 


العئّاس بن مرداس السَّلمىَ 


١‏ الأعداء 
مط نري د تسيو 
نجوبُ من الأعراض قَفْراً يَسايسا 
ولامشلفك: لها العتينا» 'قوارساء 
إذاها:شدة تا قيدة تشصيوا لها 
صدور المذاكي والرّماح المداعسا 


إذا الخيلُ جالت عن صريع تُكرّها 

عجوي ابا يكف إلا فراضينا 
ولو مات منهم من جرحنا لأصبحتٌ 

ضباٌ» بأكناف الأَولكِء عرائيسا» 


هو ابن الخنساء من الشعراء الفرسان. مات نحو 1م إره. 
(*) في الخرافات العربية أن الضبع تقعد على ذكر القتيل حين ينتفخ . 
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١‏ - في المعركة 
إذا هي صَدَّت نحرّهاعن رماجهم 
اتيت يكين ا بال 
وما زال منهم رائِمٌ عن سبيلها ْ 
وخر تفوق لليدين وللفم. 
 "“‏ توق 
8 ك2 ل ل ل كاك اال 
أقيها كان حَمْفِيّ أمْ سواها 


ولق نفس توق إلى المتعالبي 
ندل أن دهن تعمناهنا: 


0 


اطع 


5 


ل 0 ل كك 
قدي اللجعلنان نادو عييناق ناوي 


مات نحو ام جد وكآامى 


5534 


أبو سفيان بن الحارث 


هذاية 


اتعسجوكة إسى:يو اخحمل :زاينة 
تكالمذلج تدا أظل. لتلة 

نشيدا أرججي حين أهدي وأفكيل هتدي 
هدانيّ هادٍ غير تفسي وقادّني 

إلى اللَّهِ من طَرَدْتُ كلّ مُطرَّدٍ. 


اسمه المغيرة. توفي نحو ٠554م‏ - ١5ه.‏ 


4 


عمرو بن معد يكرب الزّبيدي 


درف-١‎ 

ذهبت الْحَديسن 1 
وتقنيتةةمعفيل العفو قدا 

" الأعداء 

... فلم نقتل شِرارّهم. ولكن 
قتلناالأفضلينَّ ذوي السّلاح 
وكنايفا الشترية تتطناء: 

 *“‏ نساء 

أمشهي حولها وأطوف فيها 
وتعجبني المحاجر والفروع 


7 0 


من الشعراء الفرسان. مات نحو 7م د ال 


00-0 


َه د لخ َه 7 
ع 2 وه ا و 


يفض عليه رْمَانَ يَنيم. 


3 5 إرادة 


:4 أريبل حياتية وريد ففلئي 
: 1 3 7 ا 


ه - خُلق 
. وَأوي إلى فرع بجرثومة 

ا مم تيت النتتافت»: 
أ 


كا 0 ل ان كر 
2 كن كا ل د ل اد 0 


5 - قريش 
إذا فتسلها وله سكي لنت اعد 

ناث ترفك :الأ ملف المفافية 
تُعطى السَّويَةَ من طَغن له تَمَذْ 

ولاتبوكة: ]د تعطفي الدناتي 


٠‏ - قريشء أيضاً 
تموكاتك فريك تحمل الشبر هزه 
تجار فأفيخت 062 ال مقع 


الشماخ بن ضرار القطفاني 


وسيطةٌ قوم صالحين يكتّها 
من الحرّء في دار التّوىء ظل هودج 
ولم تَعْتَزِل يوماً على عود عَوْسَّجَ 
هضيع الحشىء لا يملا الكفّ خصرها 
وَيُمْلاًمنها كل حِججلٍ وثُملج. 


وكدت: إذا لأفيتيها» كان عونا 
لغاء وكا .مغل الشواء الكلهوجع: 


أسمه معقل» وقيل الهيثم . كان يحب امرأة تدعى كلبة تزوجها أخوه 
فمات الشماخ ولم يكلمه. هجا عشيرته وأضيافه. مات نحو 5147م حت 
اها 


نكل 


الخنساء 


١‏ - القبر 
وقائلةء والنّعشَّ قد فات خطوّها 
تالف ١‏ العذحن اكوا نه 
إلى القبر ‏ ماذا يحملون إلى القَبْر! 
شر ماء(#) 
؟ ‏ غصنان 
جنا + على عير هنا لاسا له الستمة 
جتن إذا قبل “قد "طالت عروقهنا 
وطاب غرسشهماة واسَتَوثقٌ النية” 
افير الرفنات عات شيءِ و 


السلا 


اسمها تماضر. لُقبت الختساء تشبيهاً لها بالبقرة الوحشية في جمال 
عينيها. مات سنة 5406م - 14اه. 
(*) أبيات تنسب أيضاً لصفية الباهلية . 


>33”: 


الأب والابن 

عنناوى غناقن يس وفجيننا 

تتعاورانٍ ملاءة الققخر 
حان: اتات الم جو وين 

550 1 قن ل 1ك 
وفتاة عات اتناس اتوي 

تال الؤحسينت تناك لا أدريه 
برزت صحيفةٌ وجه والدو 

ومضى على عْلْوائهٍ يجري 
أراحى نار ةن يعستساويسة 

لولا جلا السّنّ والكُبْرٍ 
وكوي © امسج ةفر وقة قوز 

مطتوان قعل دكا ملكي كن 


الذكرى والتعزية 
ودكونى ططلوع السمين هرا 
وأذكره لحككجل غروب شمس 


5 


هه 


ا ال 


م 


ه ‏ الزمان والناس 
اذا ناف ونه اساي 
انقى تماككبا] وانتزسل لاس 
انشى تنا كل مجهيول رشنا 
بالحالِمينَء فهم هَامٌ وأَرْماسٌء 
إن الجديديُنٍ في طولٍ اختلافهما 
لا ,مستيدان» ولكن يعسي النامس:» 


ني تلحينانا تكانيينا وتطيرفها 
ماعنا لقعا عاجناس: 


عبدة بن الطبيب 


إن الع تعرس كما امهاهةة 
كاف انققى الت" وها فول 

فج كفا زلا تشكشلك عن عمل 
إن اتتجابة اسه الشيت» تهالي» 


وقنَلا عدوت وفْرن الشحسى متفيو 

ودونّة. معن واه ال تجليل 
إذ أشيرف الذحك يداعو يشمن امدرقة 

لدى الصَّباحء وشيم قوم مَعازيل 
إن كنار تتاعذافي لاله 

رخرٌ الإزارء كصدر السَّيِقٍ مشمول 
خِرْقٌ يجدء إذا ماالأمرُجَدٌَ به 

توشالط التميوةواللةاس». لير 
كان أسود. وهو من الشعراء اللصوص الفرسان. مات نحو 5140م - 0اه. 


ا 


بل كن اتكانا سق درش بريد 

فوجحيد الرّقمء اواك كزين 
فيها الدجاج وفيها الأسْدُ ل 

موركتل شي واكرى فينها انيل 
في كَغبة شَادَما بان ورّيّكها 

قينا زان تعد اللي تهون 
لنا أَصِيصٌ كَجِدْم الحوض هَدَّمَهُ 

وُه التصراف لديه ارد وتيود 


فوق الخوانٍء وفي الصضّاع التّوابيل» 


ف الس ف كسا فقي ان 

مِن طيّب الرّاح. واللَّذَاتُ تَعْليلُ 
عرفا بواج ) واعيان دكن 

شِعْرٌ كَمُذَهَبةٍ السَّمَانِ محمول* 
(#) السياع: الطلاء أياً كان. 
(#*) السمان: الوشي والنقش (مأخوذة من سم الإبرة) . 
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لكذوي سو تحت ع2 كيه 

في صويِها إِسماع الشَُرْبٍ ترتيل 
تعدو فنينها للات ستو ا لكتنزها 

تلقبى الشروة عبلكيها والشرايتيل: 


؟ - قيس 
.. فما كان قيس هُلْكة هُلْكٌ واحدٍ 
ولكقة يَفَسانٌ كم تهسدما: 


ذكنق إذا كر التكدرام سوكس 

ووراثة الحسّب المقدّم تنفع 
ومقام يي 

عند الحفيظةٍ والمجامع تجمع 
لسو سن الكعشب الذي يعنيعم 

يوماًء إذا احتضّر النفوسٌء المطمعٌ 


م 


وتفبسية في الصّدر ا لكم 
ينا ذقة الهدة في التعال واسم 


ودعو التتعينةء لاتكن ون شاركم 
إن الصَغائنَ للقرابة تُوضَعٌ 
وَاغصٌوا الذي يَرْجِي النمائمَ بينكم 
مُعَنَصَّحاأًء ذاك السَّمامْ المُنقّعٌْ 
حرباًء كما بّعَث العروقٌ الأنحدعٌ 
سكن لآ مستي تاتون نتوادة 
عمقل بماء سي الاناتشنسة 


إن "التضواقث كرتن وإنيا 
مر الفجئ فى أفله مَسْحَودَع 
جِدَاًء وليس بآكل مايَجَمعم. 


5٠ 


كعب بن زهير 


١‏ البزدة 
ناته تانيناة قلسي التبيوم كتميول 
مُفيم توف لم لشن نيول 
وها سناد عبذاة السدة إِذ عر 
نشتيك امد يول 
تجلو عوارض ذي ظَلْم إذا ابتتسمت 
ا مُنْهَلُ بالرّيح سل 


لمكمقويا شادة كنن سيط ضهان اكشهدا 
قَجعٌ وَولْعٌ وإخلاف وتبديل 

... فما تدومٌ على حالٍ تكونٌ بها: 
كمائَلَوَّنُ في أثوابها الغُول 
لما ظهر الإسلام هجا النبي» وأخذ يشبب بنساء المسلمين؛ فأهدر النبي 


دمه فجاءه كعب فأسلم وأنشده قصيدته «بانت سعاد) فعفا عنئه. وخلع عليه 


بردته . توفى نحو 6م ا 


51١ 


وما تَمسَّكُ بالوصل الذي زعمت 

5235 م 1ك 1 
كانت مواعيد عَرْقوب شل 

بيج مي تفي 
فد تتبتك با متت وااؤعدت 

إنَّ الأمافِيّ أحلامٌ وتضليل 
55 سعادُ بأرض يت 

إلا الععاق التجيبات المراسيل: 


وقال كل خليلٍ كنت آملهُ 

ا 2 0 
فقلت: خَحلّوا طريقي لا أبالكمٌ 

0 
كل ابن أنغى» وإن طالّت سلامغة 

يوماً على آلدٍ جعميااء سيرد 
كيكبت أن ومكوك الدلة: أَوَْدني 

واللقتمة اسنتم رسيو اناه ها بول 
مَهْلاء هداك الذي أعطاكَ نافلة 

القرآن فيها مواعيظ :وت فيل 


3 


؟ 51 


لا تأخحذئي بأقوالٍالوّشَاةٍولم 

أَنِبْء ولو كُثُرت عتي الأقاويل 
لقدأقوم مقاماً لو يقومٌ به 

أرَى وأسمعٌ مالو يسمعم اللعيدل 
نشل تعد إلا آذ مكحون له 

من الرّسول بِإِذْنٍ الله تَنويل 
حتى وضتحة ميتي لا أنارعه 

في كف ذي تَقِماتِ قَيْلّه القدرء 


إن اتوييول التمميتت تسسديناة مه 

بي سين سجو ال 0 
في عَضْبةٍ من قريش قال قائلهم 

ببطن مكة لما أسلموا: زولوا 
واللوااف كوه زان امقكات ول عي 

عتنند اللقاء:ولا فيل مبغعازيدل 
لايفرحون: إذا نالت رماحهمٌ 

قوماء وَليسوا مجازيعاً إذا نيلوا. 


لتنا 


؟" ‏ أعناق النساء 
وماناضت تبان كان سيا 
فو تنه امكاف الكساء الجواستن 
تشتشرف الأشباع .وهي مشيحة 
ه ‏ ماء 
الويف ]سوسا سر سلاف كناشهنا 
دماءٌ الأفاعى ‏ لا يُعَل نيم هنا: 
عد جحي التي عبن كات 
ظباءٌ جَرّت ‏ منه سَنيحٌ وبارح. 
-1١‏ صيد 
طافٌ الرُّماةٌ بصيدٍ راعهم فإذا 
بحص الرّماة يتين الصيلامفسؤول: 
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6 الكأس 
افد انود اكات الكروية لافتيدا 

اكن ليود االطبج مكنا هد 
وليس خليلي بالملولٍ ولا الذي 

يلوم على البُّخْلٍ البخيلَّ ويَبْخْلُ 
لنا حاجَةٌ في صَرْحَةٍ الحيّ بعدما 

بدا لهمُ أن يظعنوافتحمّلوا 
شَاوّىء تدِيمالكأسمِنّا هُرَنَحٌ 


... فِمن للقوافي شَائَهاء من يَحوكُها 
إذا ما ثوّى كعبٌ وقَوَرَ جَرْول”* 
يقول فلا يعيابشيءٍ يقوله 
ومن قائليها من يُسيء ويعمل 
فيقصرم نهنا كر اه يُعَمِئ 


(*#) الحطيئة . 


ا 


كفيك لا تتقى من الشاس شاعرا 
4 الرّوجان 
إن ترص في لاسي اميك 

لمتعورّجء ولم تؤاهز أميرا 
أجهاراً جامَزتٍ لا عَنْبَ فيه 

أم أرادت خيانة وفجورا؟ 
ما صلاح الرّوجين عاشا جميعاً 

بعد اتسين نكي الكجير؟ 
امعدريمعالها صجرت قات 

إخسال الريك إلا وتسور 
أي ين :وقعد كنبيت ودقك 

ا ولبسنا من بعد دهر دُهورا 

من وان يي رسيا 

أؤمُعاداً من قولنامكوورا. 
٠‏ - مقالة السوء 
إن كنت لاترهب ذَمَي لما 


املذنا 


فاق :شكوتى: ]د انا متفِية 
فالسّامع الذَّمَّ شريكٌ له 
اسشحالتدة الستحو الحن امسخلميننا 
وقسن :دعنا الشتامٌ إلى ذَمنه 
وسوس يع لصنق وبسهاخ يت طسرن. 


يدذنا 


ولتنسييي اينات قان شعافينا 
لكي مولت فى ياد امي 


؟ الدهر والموت 


وما الدّهد إلا تارتان» فمنهما 
موك وأخرى أبتغي اعون أكدحٌ 


إزاق تمسيحس نا انا الله 


2 7 2 .اع رهء 
ودمي الحياة ‏ كل عيس متحرج. 


كان أعور. تزوج امرأة أبيه بعد موته» وقد أحبها وتغزل بها كثيراًء 
واسمها الدهماء. كان بعد إسلامه يحن إلى الجاهلية ويمجدها ويبكى أهلها 
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 "“‏ دهماء 


خن ان 
2 و 


إذا قنيل: من دهماء؟ خبرت أنهنا 

مِن الجن اميق نيا الريك قادح 
وكيف؟ ولا نار لدهماء أوقدث 

وميا وله كيك الها نابح 
... فلا طولٌ ما جاورتٌ دهماء نافِمٌ 

ولا ذا هنا كلشيت تسيفاءة بارح. 


ويوماً على تجزان واقك فخلثها 
كأحسن ما ضَمّت إليّ الأباطِحٌ 

بمشي كهرّالرّمح., باو جماله 
ّ إذا جَدّف المشيّ القصارٌ الدّحَادِحٌ. 


5 دهماع» أيضاً 
ولع كلفث وماك خرن «كاظها 
كن بوالتكلهم أوكاه تفعييهة 


سِراجٌ الذجىء» يشفي السَّقيمَ كلامها 


3 


و 2 و 9 * معو 0 


لخدن 


كه أخو عبرات 
أخو عَبَراتِء سِيقَ للِشَّام أله 
في انان ااي وله انر ال 
4اخشلفنو اتلت لها امال عارة 
رامتورةة سففعيي و تكد نااك 
على الحَيّء من لا يبلعُ الح نائِلهُ. 
امرأة 


ل 1 ل نم : 

خود كأن فراشها وفسعست به 
0 1 ره 5 مر م 
اضغاث رَيحانٍ غداأة تبنلوتناك 


/ا ‏ دهماء 0 
. هل عا فق تال من كفاء حاجته 
ا هليه 5 قبل الدّين» مَرْحوم؟ 


رضن 


عائَُتها فَانْكََتْ طوعَ العناق. كما 

مالتث بشاربها صهبكعٌ خرطوم 
إن ينقص الدَّهِرٌ منّيء فالفتى عَرََض 

لتلدقين مِن وده واف ومَقْلومُ 
نك أذاك متصارا امتجكتية 
فسيرة الذهر تَعْويحٌ وتَقَويمُء 
ملأناظييت اليك 'لى' أن الفعى كه 

تكيو الحوايت عنه.» وهو مَلْمومُ. 


- الجائع 


تكلتيؤة كلف أو ينكان كنت جه 


خضل 


١‏ مرثية الأبناء 
اتيف أمعية نه الس سياف قناهنيا 

فد ابُِثَذَلِتَ ومثل مالِك ينع 
أم مالجسمكِ لا يلاثم مضجَعاً 

إلأأقَضٌ عليك ذاك المضجَمْ؟ 
نم ارو ال اللي د 

بعدالورقاد. وعبرةًما تملع 
ولقد ختر متت نان أدافع عنهم 

وإذا التتفقة افتتسف لا تدقم 
ناتسف النتتييق أطفاتها 
وما تو لقن أزف أن الوكناء سنا 

ولسوف يولع بالبّكا من يُفَجَعمُ 

اسمه خوليد. سافر في إحدى الغزوات إلى أفريقياء ومات هناك في 

مصر نحو 5144م > لالاه. 


فض 


والعتمفسئ. اعنتة ناوث تحكنييا 

وإذا ترّذ إلى فقيل تَقِيِمَ 
يرمي بعينيهوالغيوبٌ وطرفه 

ضر كر يصِدّقٌ طرقه ما يسمعُ. 
”" - الرابية 
كاتبوا كت عه شرتنهن 

حلي وأترقها طغعْمٌ وإصلاح 
فد كثلتة قنهات 2008 


إذا يُسَّبُ سعير الحربه أَرْمَاحُ. ‏ 


اسم 


يكشيرى اننيثة التتهن أرقت 
كانه في عيراضي الشام :باع : 


 "“‏ مالى أحنّ 
مالي أحنّ إذا جمالك قُرّبت 

وأصد عنك» وأتنيتق مثى أقربٌ 
وأرق الملاة» إذا يقتي برها 


اهاي . . وام ثم رواه 
جدباء وإن كانت تطل وَتخصبٌ 


فض 


3 
5 وق هه ترك مر قي 3 ددم شاو 
إن كان ينْسَبَ منك أو يتتسَّب. 


؛ - القلب العاصي 
تساي البعهنا القلث ]تي لمر 
سميعء فماأدري شد طلابها؟ 
فقلث لقلبي: يا لك الخير نما 
يدناك لالتمتوررع التعدد يتن خلا ا 


5 لكسو 


# 
َه مم 


فماالرّاح. راح الشام جاءت سبية 
لهاغايّة تهدي الكرام عقايّها 
بأطكية ين فبنهناء: إذا سفنت طارق] 
نو اك تسو لسدة فيل اا كين 


3 
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6 م 6 

0-8 5 هو ه٠‏ بخ د 
يشر بن ربدعة الختكمئّ 
٠ ٠‏ وهو 0-7 

-1 


المعركة 
... عَشِيَةَ وَدَ القَوْمُ لو أنَّ بعضهم 

بغار جناخئ طائر قفيطتنث 
إذانمنا رعنت] مو فتراء كميدية 

فخا لاخر فك الليسبيال: سني 


ترى القومٌ فيها واجمينَ كألّهم 


مات نحو 1م - واه 


فضا 


حْمَيْد بن ثور الهلاليّ 


١‏ ذكريات 

أرى بَصري قد راقّني بعد جحِدَةٍ 
واختسنتك دا آذ كسح وكيسلهنا 

ولأ يليت العضران وها وليلة 
إقاطنقية أن يدرك ما سيكساء 

وصَوْتٍ على فَوْتٍ سَمِعتُء ونظرة 
علا شيعا و الليل كرو كان اوها 

9 


2 
أن 


نَ عَوُداً كانء» من خسن صورة» 

لم أن يمشي». مشى اوالسيليها 
نو الحيطى طاحث بو ا ريده 
وبين أب بر أطعَ وأكرّما 


فلو 


مات على الأرجح نحو ٠560م‏ - ٠"اه.‏ 


ارول 


ال ب لتحي اندز سباريا 

00 1101 5 
بن البيفن: مكهال إذامنا تلكشت 

بِعَمْلٍ امرىءٍء ل عي لس 


وما هاج هذا الشَّوْقَ إلا حَمَامَةٌ 

تعينة كان ا الوا وت ليا 

انرو وطق بن امه هين 
تُؤمُلُ منه مُؤيِساً لاثفرادها 

وتبكي عليه إن رقا أوتَرئَماء 
فلمًّا اكتسى ريشا سُخاماء ولم يَحَذْ 

له ممّعهافي باحَةٍالعُشٌ مَجَئِما 
د ل ين 

نهنا وتداء إلا ومفيها وا يها 


27 ءَدّ 2 . 1 2 3 َّ 
دنا الصضَّيفٌ وانْجالَ الرّبِيعٌ فَأَنْجَماء 


يغضن 


لفتكذا الى جارك الله يمنا 

2 ل 7ك 
وإن كان ليلا وين ا ينا 

وإن خِفُْثّما أن تُعرّفاء فَتَلَئَما 
شرن نشي )"ابه الشتها راو هيا 

وال بي سادق شيينة تكقانيا 
وقُولا لها: ما تَأْمُرِينَ يصاحِبٍ 

لناء قد تَرَكت القَلبَ منه مُتَيِّما 
أنوتفق لكا 2 2 ل مك 

إليكِء وماتيْبججوه إلا تَومُما 
فجاءاء ولَمَايَفُضِياليَ حاجةً 

إليّ؛ ولَمَايُبْرِما ال ود 
ألا هَل صدى 1 افوتيية بعلم 

صَدايَء إذا ما كنت رمسا وأفظما؟ 


و 
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؟" ‏ الشحرة ‏ المرأة 
علا النَبْتٌ حتى طال أقنائها العلا 

وفي الماء أَضصْلٌ ثابتٌ وعُروقٌ» 
قياطيبَ رَيّاها ويابَوْدَ ظِلّها 


ليها غرام الطائفنيين ؛ ميق 

ولا الفَْء منهابالعَشي تَذْوقٌ 
وما وَبْجدٌ شتات الت ا 

احى تعهواك بالتفانق لمين 
بِأكْمَرَ مِن وَبْدي على ظِل سَرْحَةٍ 

ين الشيحخ - إذ أضشحي» علي رفيق: 
 *‏ ذكريات» أيضاً 
لاني أَبْصارٌ العواني وسمعها 

الجن واد رمحي لحهين كنوت 


رضنا 


وإذتنعا يهم ل النتناش شي اهدو 

عليناءوزة عضن الشبنات وطييت» 
وَإنّ الذئ ماك أن تشعف السدكن 

بهناء ينعد أيَّام:الصياء. لَكَذُوتت 
ال كك 2 ا كذ 

لهافي عنَظَام الشاريَيِن مبِيبث: 
4 الحمام العاشق 
إذااتااي ري ته نيام 

ججحرى لصبابتي دَمُعٌ سَفوحُ ‏ 
هَفالهديلومِئيء إذا ما 

وكين الحبٌ نَرَعَ طلموح. 


و 


مَجَوُ عُْضونٍ الطُلّح ما ذُفُنَ قَذْقَدَا 
رأت درا تفي اعبار غيره 


م 


وأَسْنانٌ سَوءٍ فدات فاليا 

سَوام أناسء سارح قد 1 ' 
فالس 0 أن دنا تا تكنت 

عليَّء ولم أَبِيَحْ بِدَيْنٍ مُطَُرّدا 

تسبي تتكويالا قان ينانا 

يعو غرالاً بالشضميطة أعكذا.. 
اج كبرناء 
نَطظَرْتُ بوادي العَمْرٍ واللَّيلُ مُقْبِلُ 

يَرِفَ رفيفٌ الكَسْرٍ؛ وَالشوقٌ طائِرٌء 
١‏ لد ال لاف د كر 


ومين السلاف إل التتسا التكوان” 
أبن أن فراتنا ب عفنا وما ليا 

عدا كي له الما الشير اك 
7 المرأة البخيلة والذئب 
ترى 0 البَهم التفرار عشيفة 

إذا ما عدا في بَهُمهاء وهو ضَائِعٌ 


فرس 


اله فتكت روفكن الت ناف 

إلى الأرض» مليي ليه الاكتارع 
ا ا ال 1 

له صَحْبَّةء وَهْوَ العدؤٌ المنازع 
إذا يناك خورا كن عندر رمفايبة 

مخاليه والجانِت المتواسع 
وإن بات وَحَشاء ليلةً» لم يَضِقْ بها 

اونوك الك نيا ركو حايع 
إذا امل فد لد ط منهما 

ا 2 حَفيّ السَّخْصء «اللريج تابع 
وإن دلوت 2 يي فإِنلّه 

ةا لحرو ساب الى ا 
إذا كال معن قوع ااتكفيتلة قير 

على عَمَلةٍممًايًرى وهو طالِع 
تَلومء ولو كانَ ابْكها فرحت به 

إذا َب أرواحٌ الشّتاء الرّعازع.. 


نفرس 


|13 ممااعندا ويا كراينه مبتساية 
فق الطبو» ينظ وذ الذي هاو با 10 
جبا بكرت دي كير 
وإن ضاق م مَرَهَ فهو واسعء 
ينام مادق تلكش زمتقين 
بأَْرَى المنايا - فهو يَفْظانُ هاجِع. 


اقفرضنا 


ضابئ بن الحارث البرجمي 


في السجن 
... فإني وإياكمء وشوقاإليكم 

كقابض ماء لم تُظِفْهُ أنَامِلَه 
فلا يَفْبَلنْ بعدي امروقٌ سِيمَ خطة 

حذار لقاء الموت» فالموت 01 


وأو تكله انمي اب افا 
إذا القرنُ لم يوجد له من ينازِلَة 

ولاك تستعن الناعة شيايي 
ذا شبد سن تت التناء امناكك! 

وقائلةٍ إن مات في السشّجن ضابىءٌ 
ليع القع اتعدوييهر زئيلة 
كان بذيئاً شريراً يهوى الصيد والخيل. سجنه الخليفة عثمان لأنه هجا 
امرأة استعادت كلبا كان استعاره منهاء وبقي في سجنه حتى مات. ويقال إن 


ابنه عمير انتقم له فرفس عثمان وهو يقتل» وكسر ضلعين من أضلاعه. مات 
نحو ١٠16م‏ ل 
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أبو الطّمحان القَيْنيَ 


-١‏ صورة شخصية 
خحتثني حانِياتٌ الدّهرٍ حنّى 
قصيرٌ الخطو يحسب مَنْ وأني 
ولكنية سلسنياء إلى كيس 
 "‏ إضاءة 
أضاءت لهم أحسابُهم ووجومّهم 
دُجى اللَّيلٍِ حنَّى نَظَّم الجِْعَ نَاقِبُهْ 


وما زال منهم عدف كان ارد 
تسير المنايا حيث سارت ركايئبه. 


اسمه حنظلة . من الصعاليك الفرسان. اشتهر بمجونه وفسقه. مات نحو 
م حد ءام 


0 


ا ا 
اوت مظلمهة يونا لطيثابها 

تمضى علي إذا ما غاب تَضَّاري 
حتّى إذا ما الُجلّتْ عنْي غَيابَتُها 

ع د درن 5 5 0 3 

وثبت فيها وثوبٌ المخدر الضاري. 


اطوونا 


غُروة بن حِزام 


١‏ عفراء 
على كُبدي من حبٌ عَفراء قُرْحَةٌ 

وعينايّ من وجدٍ بها تَكِفانٍ 
فعفراءٌ أرجى الئاس عندي مودَة 

وعفراءً عنّي المعرض المثواني 

على كبدي من قِكَذة الْحَمَمَانٍ. 
هتنت لتاق الجسدامنة حك 

وعَرَّافٍ تججدٍء إِنَّ مما شفياني 
تقالاً: تم نشفى مين الدداء كله 

وقامامعالعَوَدٍ مَبْتَيران 
فماتّركا هن رُفيةٍيعلمانها 

ولا سَلُوةٍء الأوقد سَقياني 
اشتهر بحب ابئة عمه عفراء. مات نحو ٠560م‏ - ٠لاه.‏ 


يذرخرا 


ففالة: شفاك التفع واتله ينا لكا 
سنا منمفة متك التو يدان 


وإِنّي لأنموى الحشْرّ» إذ قِيل إنني 

وعفراء يوم الحَشْر مُلْعَقِِيانٍ 
كر اله ا شك 

أَبِالَهججرٍ من عفرا تنتحبانٍ 
ميق كان عقأ تنا اتعيؤلان فادها 
بلخمي إلى وَكْرَيْكُما فكلاني... 


-ه 


ان ]ل كينا ذا ا ار وما 
واقنافيخة) عستانا: مهترة مستنشيان. 


؟ - غدر القلب 


وإني ليّغعرونيء لذكراك رَوؤعة 
لها بين جلدي والعظام دكين 
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ا ا 10 6 الك د 


ا ال 


ويُضْمِر قلبي غدرّها ويُعينُها 
عليّ. فمالي في الفوّاد 


كرض 


مُتَمّم بن نويرة اليربوعيّ 


١‏ - قبر مالك 


لقد لامني عند القبور على البّكا 

رفيقي» لِتَذْرافٍ الدُموع السَّوافكِ 
أن أجل قَبْرٍ بالملا أَنتَ نافِحٌ ْ 

على كل قبرء أو على كلّ هالِكِ؟ 


م ماه 


كفك د شيا كا د ناتك 
اعرد قن مالك 


55 فو اللوه نشي الدكة بج ييا 

وتكدي النقي نفيك لمث اننا 
تحيّكّهمئّيء وإن كان نائِياً 

وافبنى قرانا فوفه الأر يلقناء 


مات نحو مم دا ءام 


3 


تقول ائنة اتوي بتالك» حدقا 

أراك حديثاً نَاعِمَ البالٍء أفرعا 
مقت للها طول الاى امالس 

ولوضة خدزن تمرك الوط انها 
وإني» وإن مَارَلْتِنيء قد أصابني 

من البَّثّء ما يُبكي الحزينَ المفجّعا 
1 فَقْصرَك إني قد شهدت فلم أجد 
فلا مَرِحاً إن كنتٌ يوماً بغبطةٍ 

ولا جَزِعاً مهماأصاب فَأوْجَعا. 


وما كن الحا ثلاث روائم 
أُصَبْنَ مَجَرَأ من لخوار وممصرعا 


يكين ذا البَتٌ الحزين بِبِنُهِ 

ا 2 307 
بأؤجدّ مِئّي يوم قامَ بمالكٍِ 

بجاورعمت تالت انه أشي 


| خكت: الذثقة 
بو مخجّن الثقفي 
يي 


١‏ الخمرة والموت 
إذا قث قاذفتي إلى تين كترمة 

تروّي عظامي بعد موتي عروقها 
ولاتدفقيئي بالقلاة فإنمي 

العافت إذا تبن ميته أن لا ادر ها 
اعافد هنا مضع المتطزوق: وتحارة 
ولملكاس تسوج ل م 

فمن حقّها أن لا نُضاعَ حقوقها 
وعندي على شُرْبٍ العُقار حفيظةٌ 

إذا ما يِسامٌ الحيّ ضَاقَتٌ حنُوقُها. 


اسمه عمرو» وقيل إنه حبيب بن عمرو. اشتهر بمجونه وسجن لشربه 
الخمر. مات نحو ٠106م‏ ردك 


دمن 


9 الكمرة والنار 
بجا "ندل احجان فى الكو عاك 
وكنة لى يبعا منزنا لأروادماقتا 
ففي شربها صرفاً تتم المآثمٌ 
هين اعبار إل اهيز 1 


وتحمكيكت أوطاري وإن لام لايم. 
 *‏ بكاء 


العزقع أن "اموت تسن بالفمق 

ولا ستطيع المرء صَرْفَ المقادر؟ 
ضَربْتٌ فلم أجزعٌ ولم أك جازعاً 

لحادثٍ دَهْرٍ في الحكومة جائر 
وإتي لاز صَبْرٍ وقد مات إخوتي 

ولسدة .عن الضهياء يؤما بتصاير 
رَمَاها أمير المؤمنين بحتفها 

فخجلاتها يبكون حول المعاصر. 


ودين 


نَّ الكرامَ على الجياهٍ مَقيلهُم 
كذوي لجان لاحلمنا مسف 


ه ‏ إن كانت الخمر 
إن كانت الخس فد رك ؤفك مبعنة 

وحال من دونها الإسلام والحَرّج»ء 
1 ا ونا واهبر نيه 

فيْوك) واشرث اعيافا فامشرة 
ركه كوم ميل رامن فيه 

فيها إذا رقعت من صوتّهاء عُنّجٌ. 


5 - في السجن 
كفن خرتا أن نطرة اتشيل بالقنا 

وأترك ممشيودا مييق وتسافيييا 
إذا قمتٌ عَنّاني الحديدٌ 500 

مصاريعٌ مِن دوني تُصِمٌ المناديا 
2 أزيشى سلاحي» الا أيالك» اندي 

أرى الحرب ما تزداد إلا تَمَاديا. 


00 


0 َ لها 
ل 0 0 
ْ إذا لم تُضَرَّجْ من دم لتحتطهنا 


يا 4 ع 3 2 
ل 2 . د 00 2 
و قوم بحي 07 7 0 لجب 
١ 5-5‏ ْ ا خافن 
ْ وكلّ صافي الأديم : 
لما الخقيتا: نات الكلام ودار 0 
3-6 5 ْ < ظ 
التحنوت 5و الوحى قلى القطتن 
ضعنا 
/ 1 م موا 
8 حملوا لم ترم َِ 0 ٠‏ 0 
ٌ وإلاسلهاء جهو على اركب 


4 لا تسألي 5 
كقء ئة 

و لاله الا 00 553 
ْ وسَائَلي القوم عن بَذلي خلقي 


“ق3”> 


عَنَفَ"السطالب عنما سيت ناكل 

وإة طلقك نديد الوقن التق 
وَاكشف المازقٌ المكروبَ ُمُه 

وأكتم السَّرّ فيه ضَرْبةٌ العُنُقٍ. 


5 


سُحَيْم عبد بني الحشحاس 


١‏ د عري الحبٌ 
فكم قد شَقَفنامن ردءٍ مُتَيّرٍ 

ومن بُرقُع عن طَفْلَةٍ غير عانس 
ا م شرك 

وواليكق »جتن كلها عتمر لانس: 
" -امرأة 
كان التعرئا تحتفت فوق تحزها 

وجمرٌ غضىئ هبَّتْ له الرّيح ذاكيا 
توبك عنداة التين كفا وتعصيما 

ووجهاً كدينار الأعرَّةٍ صافيا 
ومن تكله يسقى معتل النتاى :وده 

ل 0 شك 
0 توسشدتئ كفا وتعتي بمعصم 

عليّ». وتحوي ربجلّها من ورائيا 


كان عبداً أسود قتل بسبب تغزله الجريء بالنساء نحو اام روهملا 


/ا 53 


ومَبّت لناريحٌ التكمال سف 

ولانوة الانج اججاتوروانتتيها 
فمناؤال بردي .طكبا من قيايها 

إلى الحَولٍِء حتى أنهج الثوبء باليا. 


... أشارت بمذراها وقالت ليَرْبها 

أَعبْدُ بني الحَسْحاس يزجي القوافيا؟ 
راك افتكيبا رن وو ق عحعباءة 

وأو سما :تسلك الكاس عاريا 
ترخكن أقوانا وعجرقن كلتمي 

وقاك خيوان عياف قعه معدا لنينا 
فلو كشك وزدا ونه لسففتتي 


ص الى 2 
ولكن ربي شانئني بسواديا. 


* - المطر 
بكى شجُوهُ واغتاظً حتى حسبتّه 


؛ - المرض 
ماذا يريد السّقامٌ من قمر 
كل جمال لوج هوتبَع 


318 


أمالَهُ في القِبَّاح مُتَسم؟ 
تية تيده السوبيال والبدع. 


5ه قبيل الموت 
شُدُِوا وقناق الشوو لا لك 

إن الحياة من الممات تريس 
فلقد3 تحذر من جبين فتات تكم 

عَرَقَ على ظهر الفِراش وطيبٌ. 
5 العاشقتان 
يسنا ا ول لِلصَيْدِ غِرَةٌ 

تدقان ال 2 7 مافك بر قوانينا 
بكت هلذله.ء وارفض مدمع هذهو 

وَأذويت دمعى فلن خلال يكاهما 
ًَ يت أن ألقام وتحَسنها 

فلا التقيناء استحيما من متاعما. 


>32 


١‏ حزن 
كانس أراهم يطرحون ثيابتهم 

مِن الرّوع والخَيِْلانٍ كَطُردانٍ 
فَيَاحَرّنا ألا أكون صيكوم 

فَأدْمَنّ من شخم اللّعام سناني. 


؟- الذئب 
هاه كلون لمعنل قد هاه آاحها 

قليلٌ بهٍ الأصواتٌء في بَلَدٍ مَحْلٍ 
وجِدْتُ عليه الذَّكبَ يَعْوي كأنَّه 

خليعٌ خلا مِنْ كل مالٍ ومن أهلٍء 
فقلتٌ له: يا ذئبٌء هل لك في فتى 

يواسي بلا مَنْ عليك ولا بُخْل؟ 


أسمه قيس . اشتهر بالهجاء. هدده الخليفة عمر بقطع لسانه. اتهم 
بالزندقة والفسق. مات نحو م3 دا وعم 


م 


2 


فتونان ١‏ متاق اماه لاقي امنا 


.5 
دعوت لما لم يَأته سَبعٌ قبلي. 
قط تسرغ :كان شمر 


وعدَّيْتُ ‏ كل من هَواهُ على شمْلٍ. 


0١ 


لبيد بن ربيعة العامري 


١‏ من المعلقة 
وجلا التتبوق عن الطلول كانينا 

انين تدر جين مله 
ترشيت كايند وتيف سدوانكا 

طيكا لوانت عن تن انيت" 


فَاة قطع لبانة من تعرّض وصله 

وللتيتين واصلٍ خلة صَرامها 
أولم تكن تدري تعب أو جاتحي 

وَضَالَ عَفُّدٍ حبائل جَدَامُها 
2 5 ََ 
تحراك أيكحتة إذا لحي اأفحهتكا 

أو يَعْتَلِقُ بعض التفوس جمامّها 


دعاق 


بل أنتٍ لا تدرين كم من ليلةٍ 

طَلْتي لذيذٍلهرها وندائها 
قد بت سامِرّها وغاية تاجر 

وافيتٌ إذ رُفعت وعَرٌ مُدامُها 
أعننى ناديز السو عاسن 


1 ا و 3 
أو جَونَة وفهدحت وفضص ختامها 


ولكل قوم سُنَةٌ وإماقها 
ل 0 #اباليم 

إذ لا ا مع الهوى أحلامّها 
ذا الاماتة تيت في مَعْشِرٍ 

أؤفت نا زفي طني تاخاتنهتنا 

قسما ]ليه كيلهارفلاتها 
وهم لمم ]نا السعير الولتك 

وهم فقوارشهاوهم شكائتنهيا: 


)2# الطبع : التدنّس والتلطخ . 


يدان 


؟" -امرأة 
07 وفي الحدوج عَروبٌ غير فاحشة 

ويا الرواد تعشس دونهنا السصر 
كأنَّ فاهاء إذا ماالليل التسيناء 


قالت غدةً انتجيّنا عند جارتها: 

أنث الى كفك دلولا الشيت اكد 
فقلتٌ: ليس بياض الرأس من كِبَّرٍ 

لو تعلمينء وعند العالم الخبَرٌ 
وامعع اللكل مقي مناه انه 

ولا آحاتئ إذا جا امعادتي شمر 
وله افصو إذا ذا أرمتدة السك 

يا ويح نفسيّ مماأحدث القَدَرٌ. 
* لا الفرح ولا الجزع 
... فلا جَرِعٌ إن قَرّق الدّهر بيننا 

وكل فتئ يومابه الذهرٌ فاجع 
فلا أنايأتيني طريفٌ بِفْرْحَةٍ 

ولا أنا هما أحدتٌ الدّهرٌ جازع 


اا 


وما المرءٌ إلا كالشهاب وضِوئَه 

يحور رماداً بعد إِذ فو ساطع 
وجا كينا :اكلم د إلا وسيم 

ولا بد يوماً أن ترد الودائعٌ 
الا ل اش كد الشششك 

لزومٌ العّصا تُحنى عليها الأصابمٌ؟ 


أخبّر أخبارَ القُرون التي مضت 
وت كتانق كتلننا فسة» رام 
تقادم عَهْدالقَيِنِ والتّصل قاطِع 
كله تسفكدن :إن السميية متو عبد 
عليكء. فدانٍ للطلوع وَطالِع. 


؛ - الحمار الوحشي 
0 ل | اك 0 اك ل 
غْوِيٌ سقاةهً في التجار نديم 
نهناء معك كأس في العظام هميمُ. 


> 


0 


ه ‏ أريد 

أرههب قَوْءَ ااتتتتيناك والأسعتد 
0 حلوٌ كريم وفي خلاوتهٍ 

مًٌّ ا 0 الاحستحاء والكبكد. 


5 الملل 

وَاعص ما يأمر توصيمٌ الكسّل 
واكنلت البتفين: اإذا مناق يجا 

إن مدق المتتعين يبزرق نا اميل 
واتقصسى الحفتية ماض همه 

كلما شاء على الأيين ارتحل 
ا ل ل 


كه" 


١‏ - لماذا العيش؟ 
ولك قي اتسوك د لماه 
ولع يق :هذا التعدافي العيشن امندما. 


6 امنة 


حمتى «اموتكاى أن تحعستن أموشييدا 

وهل أنا إلا من ربيعة أو مضَدْ؟ 
فقوما فقولا بالذي قد علمتما 

ولا تَحْمِشا وجهاً. ولا تَحلِقاشّعَرْ 
وقولا هو المرة الذي لا خليلة 

0 ولا خانٌ الصَديقٌّ ولا غَدَرْ 
إلى الحَؤلٍء ثمّ اسْمٌ السّلام عليكما 

ومَنْ يَبْكِ حولاً كاملاًء فقد اعتدَّرُ. 


4 كلام الحبيبة 
كأن الشمول خخبالطك هن 'كلخمهنا 
نشين عاليهنا مين شلافة يارق 
متنا مها اجن أخير اللي مجافاذه 


لاه 


٠‏ - وداع الأرض 
مفكدف»: | أرض اا َه | مآ ىا 
وحَيِئْناسِفيْرَهُ والقَيَام. 


١1-_زوال‏ 
الكل شنى و ما يد النلة» ماظنل 

وكتل تلعتيعنة الا محنالية :.زائيل 
إذا اتتهره اشحري لينل طن انه 

قضَى عملاء والمرء ما عاش آمل 
تواتك 2 ات 1 

وكفقيئ إذاتها اختطانة السفباتل 
فقول تنه إن كنان حقسيم آخره: 

لتنا توظك انق التك ناف 

جلك تندية النكوورة الأيافل: 


704 


النايغة الجعدي 


ات امرأة 
امنا كاتشم اسان ويا اده 
لاق 15 ل لك ل ل 7 


إذا ماالضَّجِيعٌ كَنى جيدّها 


9 


؟ - أدب الحرب 

و 9 ميّتٍ 

1 
وك كتكرت إلا العديد لمر 


اسمه قيس» على الأرجح» وقيل حبان. هجر الأوثان ونهى عن الخمر 
قبل ظهور الإسلام . أقام في بلاط الملوك اللخميين في الحيرة. اشترك في 
فتح فارس» وناصر علياً في صفين . توفي في أصفهان نحو اام ها 


>30 


من 3 2 2 

... أغرّء راووقه ملان صافية 
ّ 4 ع م َ 

كالمعنكة حدية "نيمرين ورنكيان 
سبيئة من قرى بيروت صافية 

عذراءء وكسيد من أرض بَيَسان 
115 . هام 2 7 

5 انو :2 14 82 


5 خمرة 
0-1 2 5 3 0 
ويارب يوم قد شهدت بني أبي 


عليهاء إلى أن غابٌ تاليةٌ النَجم 


هو عبد الرحمن بن سيحان. اشتهر بمجونه . مات نحو م جداومهو 


ل 


حَسَّوْها صلاةً العَضْرِ بالا ده 
نتماتوا وعاسيا والكيواقفة ميتي َ 
مُشْعْشَعةٌ كالئّجم تُوصَفٌ بالوهم 


 '"*>‏ سكرة 
لي 0 

وما أنَهْئَهُ من حَسْو وتَشراب 
حتى إذا ا ا 


< 
م 


3 و ءَ. 
صحت قواقمه من بعل أوصاب. 


كنا 


ابن ذي الحبْكّة النّهدي 


شهوة الضلال 
لمنتوي إن اطرذتص .ما :إلى الذي 
يع م قط 1 سبع 
رجوت رجوعي يابِنَ أزوى ورجعتي 
إلى التق روا ضاك تسليت نول 
وإ اشعرائين فى التسلاه وتجحفوتئ 
ال اك 155 


يعرف تاريخ موته . 


نض 


سُحيم بن وثيل الرّياحي 


ويحك لولا الخمور 
ختبصرل 0 ل اكد 1 

سوى الخمر معيب يعيبه أحدٌ 
فقلتٌ: أخطأتء. بل معاقرتي 

تعرز وات نبنييا لدي اعد 
هوالكّنك الذي سمعت به 

ان أ كك 01 1 كي رو 


وَْحَكِ لولا الخمورٌلم أحفلٍ 
مييق ولا أن يعض حي ليحن 
هصى الحيا وَالتححياة والللتهو 


ل افولا وو ولا ولححنم 


أدرك في الجاهلية أربعين سنة» وفي الإسلام سكين »2 كما يروى. 


إركضن 


الغد القريب 
عسى الكرْبٌ الذي ايع فيه 
يكونوراءه فرَحٌ قريب 
فِيأمَنَ خافِف. ويُمَكٌ عانٍ 
ويأتدي أهليهة التتاتى البحبرسن»: 


الالشبحت النأ يسا" تي رات 
بحاجتناء تكد أن كروت 
ششيغتطوصا اللتعونال: زلا لبها 
وتكدي اهن عتنا التتسدوت: 


تحاط يك عد ههد" ايوم ولس 


ححبسر وقتل ثأراً نحو ١٠51م‏ حت وميم 
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حسّان بن ثابت الأتصاري 


١‏ النبيّ 
نفك اشينةا يفن كل عمست 


" - النبيّ 
لقد خاب قومٌ غاب عنهم نبيّهم 

وكدتنيين تشتري البهع وينتلق 
تَرخَل عن قوم فضلّت عقولهم 

وحل على قوم بنور مُجِدَدٍ 
نبي يرى مالا يرى النّاس حوله 

ويتلو كتاب اللّه في كل مسجدٍ 
ون قال في يوم مقالة غائبٍ 

قَتَضْدِيقُها في اليوم أو في ضحى الغدٍ. 


توفى نحو م - ووه 


القن 


#آت النين 


0 اير 
رسول نصدق: ما جَاءهة 


5 الأعداء 

بأجوافهمء. مما تجِنٌ لناء الجَمْرٌ 
يحيش يما فيه لتنا الْصَيدرمعلهنا 

تجيش بما فيها من اللَهّب القِذَرٌ. 


عطاء 
لبناتى. وتيتو سيازن كان كالاعهنا 
وَيبلعُ ما لا يبلعٌ السَّيفٌء مودي 
وإِنْ أَكُ ك ذا مَالٍ كفي رنأجُجدُبه 
إن يُعْتَضَرُ عودي, على الجَهْدِء 
وإِنّى لمَّعْطٍ ماوجدثتُء. وقائلٌ 
لتسوفتق 'تاري» النبدلة التاينحء أَؤقدٍ 


)2# المزود: اللسان. 


كدان 


ا ل 2 

وأَملاء إذا مارِيعَ من كلّ مَوْصَّدٍ 
زإالى جحلو تتعنم كين مرارة 

وال قوذ كه لد مزه 
5 فكرة 
ل 0 المالٍء» 
١‏ - رفقة 
يم عِصابًَة ناد ا كك 

يوماًبجلقف في الرّمان الأوّلٍ 
الشحارينوة الكتش هحرف سحفية 

كوبا بنطي كه كعان اللتها 
والخالطون فقيرهم بِغنِيّهم 

والمنعمون على الضعيفف المزمل 
ولقد شربْتٌُ الخمر في حانوتها 

صهباء. صافيةً. كطَغم الفُلْفل 


وكالا 


تلعىئ عدج يكاينها ميك مُكَنَطفٌ 

تتعلفي مسها ولو لم لهل 
إِنْ التي ناولتني فتوووتنهنا 
بزجاجةٍرّقصت لمافي قَعغْرها 

رَقْصّ القُلوص براكب مُسشتغجل. 
8 امرأة 
مَمّها العطرٌ والفراشٌ. ويعلُوها 

اليتيين. ولسؤلعو ابس ظصوم 
وتيت الكؤلن من وَلَد الذّدٌ غليها لالديعها الكلوة. 


4 فن 
لآ تحرف اللتاتهعراء سن عظهدرا 

بل لا يُوافِق شعرهم شعري 
ا ا ل 5ت 1ك 

ومقالّةً كمقالعالضصَّحْرٍ. 


وان 


٠‏ سجيّة 


إذا'اتضرقت: نفسى عن الشىئء مره 


١‏ كل يوم 

بجا أو قِتالَءأو هج 
فنحكمٌ بالقوافي من مَجانا 

ونضربٌ حين تختلط الدّمكٌ 
ال كلتم ابا تيان ستني: 

فأنتٌ درق نَحِْبّء هوا 


و#0) 
ع 5 


5 - لو كنت حرا 
الت أبيغ بأنَ محمّداً 

سيعلو بما أَدّىء 'وإن كنت راغمًا 
وَلَوْ كنت حرّاً في أرومة هاشم 

وفي سِرّها منهممء ميق المظالما 


(*) معاني الكلمات الثلاث تباعاً: جبان» لا فؤادَ له» خالٍ من العقل. 


خض 


ولكنٌ لمانا أضواد ورئنته 

واو الخنا منهم» فدع عنكٌ هاشِمًا 
تست هاف للمكرماتٍ وللعلى 

وغودرتٌ في كأبا* من اللؤم جائما. 
١٠‏ النبئ 
كفت الشواة لحعاطوقي. ٠فعتيى‏ عليك الناطة 
فو شاء يغندك فلبمث. . -فعليك: كشت أحاذر. 
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5 أخلاء 
أخلاٌ الرَخاءَمُّمْ كثفيرٌ 

ولكن في البلاءٍ هم قليل 
فلا يَعُرُرْكَ خلّة من نُوّاخي 
اك 
لا باس بالقوم مِن طولٍ ومن عظم: 

جسم البمَالٍ وأحلامٌ العصافير. 
#0 الكأب : سوءع الحال» والغم. والانكسار. 


ا 


١5‏ فن الشعر 


505 

راجا الي أن الشدا وت 
على المجالس. إِنْ كَيْساً وإِنْ حُمُقًا 

وإن اتشعتز حيدف الث تباقطلمسة 


فينث يقال إذا أتشتدتة صندقا: 


كت 


ع 5 ٠‏ 4 5 51 ا للق 2 

إن الغناءَ لهذاالشعر مضمازر 
5 إن 4 و 
نويد كفا" عنه» ويعزله 


(#) المكفأ: الفاسد. 


الوا 


00 
5 9و مده موه © 5 
كعب بن جُعَيل التغلبيٌّ 


؟ - الضّرع 
... فلم أَسْتَظِعْ إدراكَةٌ بعدما مَضى 


وكيف يردٌ الدّرّ في الضّرْع حَالِبّة؟ 


توفي نحو ولام - وده. 


ىس 


عمرو بن الأهتم 


كرّم 
وَمُسْكَئُبج بعد الهدوءٍ دعوثّة 
ْ وقد حانٌ من نجم الشسّتاء خحفوقٌ 
يُعالِجٌ عرْنيناً من اللُيل بارداً 
تلف ريا هبه وبروفٌ 
تأدن في عين من المرْنٍ وادقي 
له مَيْدَبٌ داني السّحاب دَفُوقٌء 


اليك ما :ضيافة لاد يأملتها 
ولتكم اخكلاى الرجال تشضحدس: 


اشتهر بجماله وشرفه. وهو الذي قال النبي بصدد شعره الكلمة المأثورة: 
«إن من الشعر لحكماً وإن من البيان لسحراً» مات نحو لالاام - لاده. 


ارفخرا 


١-امرأة‏ 
مفارقهاء مِنالمسّكِ الذكيٌ 
لات زف لهسا زلا ظتراهننا 


تفيج ات بعلن الععيننا 
كتوا هك المتتيديةة االن التس 0 
؟ ‏ ضوء المحد 


كما أضاءت نجوم اللبل للسارف: 


اسمه جرول. يروى أنه كان لا يعرف له أباً معيئاً ولا يعرف أنه ينتمى 
وسخريته . مات نحو مام دا ووه 


ئن 


 '"'9‏ وجه الشاعر 
اث تدتعا اعضوم إلا كيين 

بنش دقعنا أدزق لمن أنا قنائلة 
أرى ليّ وجها فكره الله خلقه 


5 البخيل 

فصادفتٌ تلود هزه الصَّحخْر أملسا 
تشناغل لما جَبتٌ في وجه حاجتي 

وَأطوق عقن قلنث قدمات ار عن 


5 - اليأس 
اتمكية يابييا عيينا من نوالِكم 
ولب 'ترى اطازوا تلد كالباض» 
.. 5ع المكارمَ ‏ لا ترحل لِبعُيتها 
َ واقعدٌء فإنك أنت الطّاعِمُ الكاسي. 


ا 


5 الصياد الكريم 
وطاوي ثلاثِ عاصب البَطنء مُرْملٍ 

ببيداء.» لم يعرف بها ساكِنٌ رَسْما 
أخي جََفُوةَء فيه من الإِنْسٍ وِحْشَّة 

يرى البؤسٌ فيهاء من شراستوء نُعُمى 
تفرَّدَ في شِعْبٍ عجوناًء إزاءها 

تلات الفبام اتيت تينيننا 
قن ا عبرا لب اسعا وي له 

ولا عرفوا للِبِرٌء فيل خلقواء تون 


راع عياط الظّلام فراعه 

فلمًّا بدا ضيفاًء تصوّر واهتمّا 
فقالابنة. لمّارآه يحيرقء 

يا أَبْتِ اْبَسْنيء ويَسّر له طغما 
ولا تَعْتَذِرُ بِالعُدْم. علّ الذي طَرًا 

بعك الا لسرم ا 
فروَّى قليلآء ثم أحجمبُرهة 

وإن هو لم يذبح فتاهء فقد هما 


000 


وقال: هَيَاربَاهً! ضيف ولا قِرىّ! 
ييدقةة لا حكنت ا الليلة اللهما: 


فبِينامهٌُ؛ عَنَّت على البعد عانَةٌ 

قد اتعظمث من خلك مشخلها نظما 
طحا درفن المناء» قاتسات تخوها 

على اتسيف لحن يا الدييا 
فأمهلها حئَّى تررّت عطاشها 
... فيا بشرهء إذ جَرَّها نحو أهلهٍ 

ويا بشرهه: لخانراوا كلمها كامئ! 


بوفلا 


سُوَيّْد بن أبي كاهل اليشكريّ 


١‏ خواطر 
كتتبكلت: رانمعةة التسيجم لها 

فوصلنا الحبلٌ منهاماانَسَعْ 
تس 7 تجلو شتي فتشيبي تا ءوافبشيا 


535 8 ال 3 اك 
فتن أراة تمي عستي يسم 


أنحة ‏ اجنيؤة قتية) امه 
طيّبّالرّيقٍ إذا الرّيق حَتَع 
تمنح المراآة وكا وَاضكف] 
مثلّ قرن الشمس في الصّحو ارتفع» 
لذ الأفيتين رقافين نوفيا 
غيرًإلمامإذا الطرف هَجَمْ... 


مات نحو مام اكت 


لذن 


لاتييكة اليكل ما أرفلدة 
وتيف ]ذا قشم طلم 

وإذافكا تيح ليل كد ماضيق 
٠. |‏ الأول 5 ٠.‏ : إن 


مُعْرَبُ اللُونِء إذا الليل الْقَسَمْ. 


كيف باشتقرر حرٌ ساخط 

ببلادٍ ليس فيهامتسعغ؟ 
ا 2 ا 

جرع الموت» وللموت جرع 
وك معن سيقي فيسلا مده 

نوكل منسفيير جد هيا ل 


حون 


هيت لأ معطي نولا شينا مع 

مُوفَر الظهر ذليلّالمنَّضَعمْ 
سَاجدالمتنشخرلايرفعه 

ماع اصرف انض الس اقيم 
وآرى تبي ممتجاتها صادقاً 

ثابتالموطن كَنَامٌ الوجَعْ 
ولمسكناق)] لسكب نكا معارييا 

كحسام السَّيفء مامَسٌ قَطْمْ. 


لمكا 


مالك بن الرّيب المازني 


١‏ مرثية شخصية 
ل كرض 

سوى السّيف والرّمح الردينيّ باكيا 
ماس عن بختني نا السويك ادل 


9 ع 04 2 
وخطنا بتاأظتزافت الامدنة م مجع 
وردًا على عينيّ قشل ردائيا 
ولا تحسداني» بارك الله فيكماء 
كو الأرضى ذاته القرضن أن تؤفيها ليا 
خذاني فجَرّاني ببّردي إليكما 
فقد كنتٌ قبل اليوم صعباً قِياديا. 
كان فارساً فاتكاً. هجا الحجاج. لدغته أفعى في طريقه إلى خراسان 
فمات نحو ٠548م‏ - ١1ه.‏ (يروى أن الجن وضعت قصيدته اليائية مكتوبة 


تحت رأسه بعد موته). 


كلا 


؟ ‏ إلى الطغاة 


قاذ تنا مشكه راجا ومرخية 
بعيس إلى ريح القَلاةَ صوادي - 
وكلّ بلادٍ أوطتقت» كبلادي. 
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أبو ردئد الطائي 


وهو 


١‏ صورة شخصية 
حين لاحت للِصًّابح الجَوْزَءٌ 
واسْتَكنّ العصفور كرهاً مع الضَّبّ 
وأؤفى في عوهه الحربهء 
ونتشن الحهوث التخسن تكراعةه 
وأذكثُ نيراتهاالهِغزغح 
من سمو كانّهائَفْخُ نار 
ّ سعّرتهاالهجيرةالعَمَاءء 
ان اذا فل بلدةاتكرونتي 
تركتشيئ السدركة اماف 


اسمه المنذر» وقيل حرملة. اشتهر بجماله. أدرك الإسلام ولم يسلم. 


مات فى الرقة نحو مام ا 


اكلا 


5" - صورة وصفية 
ل لك ا 53 25 5 
حياتك لا تُرجَىء وموثك فاجع. 


 “‏ الموت شر جديد 


كم الحيدع و مسخبرت 
فلا أجَزرعٌ مِن والدٍ ولا مَولودء 


2 5 2 عو 
رت مَشسْتَلْحِم عليه ظلال الموت». 
خارج ناجذاف قد برد اللححوتث 


غات عنه الأدنى وقد وردّث 
ثور التغوالى إلينه أي وروة) 
نعَّأنقذتةٌوفَرَّجْتَ عنه 
تعغموس أو مدر يدة دوو 
تتمكيهاء ينذك! ]ذا باهر الموت 


جديداء والموت شر جديد. 


>22 


أبو دَهْبَل الْجْمَحِيَ 


ين 
أقولٌء والبَكُبُ قد مَالتُ عماقِمُهم 

وقد سَقَى القّومَ كأس النَّعْسةٍ السَّهَرٌ 
يا لت أنئي جاجوانئ وراجلتي 

عدن لأمتف» عدا القية توتكةت 


4 ِ 
وه حتية» أزلها جد تلعانمينا 

رَمَيَ | لقلوب بقوس مّالهاوتَرٌ. 
١‏ - كابة 


اجن وف متسيييا بآ انام كناتييا 


اسمه وهب. اشتهر بجماله وبحبه لامرأة اسمها عمرة كان يجتمع إليها 
الشعراء لإنشاد الشعر والكلام عليه . مات نحو مام ارك 
(*) أبيات من قصيدة تروى أيضاً لمحمد بن بشير الخارجي . 


قا 


0 ليون الف 


"' - سحر 
إن كان هذاالسّحْرٌ منك فلا 
ترّعي علي وججددي السخرا. 


: - نسوان 
وعسافينك فشكووانا فلم أز فيه 

هوايٌّ ولا الود الذي كنت أعلم 
افسون ليا أن تكو ا 

ملاتا اديه ناو ولاشع كت ؟ 
ه ‏ ولقد قلت0*) 
ولقه قليك» إذ تطتاول سقفي 

وسيدلعيك التينامفي نتن اخوةة 
ليت شعري أين موي طاز نومي 

أم يراني الباري قصير الجفون؟ 


49 من أبيات تروى أيضاً لعبد الرحمن بن حسان. 


اكلا 


دنال عا 

رين بأرض السام ذا سَقَمء ملقق 
وليس صَديقٌ يَرتضى لِوصيِّةَ 

وأدعز لذافى تاتشرات» فها اسفتي 
وأكبير فشن .أن ارق للك مزشه 

فطولَ نهاري جَالِسٌ أرقبٌ الطرقاء 
فواكبديء إذ ليس لي منكِ مَجْلِس 

فشكو الذى دي من فواك وها القن 
0 - ندم 
فوا نَدّمي أن لم نج إِدْ تقول لي 

تَقَدّم فشيّعْنا إلى ضحْوَةٍ العَدِء ‏ 
6 الخط 
5 ليت للِئّاس خطأ في وجوهِهم 

تَبِينُ أخلاقهم فيه إذا اجتمعوا. 


لا 


معن بن أوس المزنيّ 


قرابة 
وذي رَحِم قَلْمتُ أظفارَ ضِعْنهٍ 

بحلمي عنه. وهو ليس له حلم 
يُحاول رَغْميء لا يحاول غيره 

وكالموت عندي أن يحل به الرَّعْمُ. 


إذا سمْثّه وصّل القرابة» ساممني 

قطيعَّتها تلك السَّفامَةٌ والظلمٌ 
فَمِنا ولنت في لين له وتعطف 

عليهء. كما تحنو على الولَّدٍالأم 
لأسَتل منه الضْعُنَ حتى اسْجَللْتهُ 

وقد كان ذا حِمْدٍ يضيقٌ به الجرمُ. 


مات نحو 1487م وقوه 
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عمرو بن أحمر الباهلي 


املو البلاد وملتهم 
لسنا بأجسادد عادٍ في طبائعنا 
لآانال الشواعتى يالع التحجر :ب 


ل 2 
ما إن لنادونها حرثتٌ ولا غررٌ 
0 ا اك 

ظلم السُّعاوٍء وباد الماك والشَّجَرُ. 
؟ - عينان 

وتختالا بمائهمااختياللا 
... وَهَى خخررَاههما فالماء يجري 

خلانينما ويتسسل اتستسلالا 
مات نحو 5480م - 56ه. 


>20 


عَديّ بن حاتم الطائيّ 


-١‏ شيخوخة 

أملك د انتيوه المشهوين 
وإن جرى بى اتيك اهلظ انها 

لم تملكِ الكف رجعة الفرس. 


١‏ استسلام 

عات ف هسنا اروك افيا أرد تن 
وردٌّك من عصاك منالعناء 
فيد الأرض من كدو التبهاة 


للالتصيو لدوم تالت قساف 


مات نحو 11م ح- مركم 


كن 


الأبَيْرِد الريّاحي اليَرْبوعيَ 


مرثية أخ 

ولماتغعى :الناعي ترئدا تحؤليت 
بِيَ الأرضٌء فَرْطَ الحزن» وانقطعٌ الظّهرٌ 
أخثو: كر طازتة دهنامة» الي 


لم يمتدح أحداً. مات نحو 5844م > 58ه. 


كان 


يجسرة فلا تندمٌ عليها وطليء 


كأني أرى الئّاس المحبّين بعدها 
عكار ماء الستس المعفلق 
ويكرَهُ سَمُعي بعدّها كل مَنْطِقٍ. 
؟ - غراب البين 
لفية نادي العرات: جين لتجن 


قطان القنلبةفن غخيذز الغراتب 


اشتهر بحبه للبنى» تزوجها ثم طلقها بضغط من أبويه لأنها لم تنجب له 
ولدأ. وأمضى بقية حياته يتحسر على طلاقها. حين ماتت بكى على قبرها 
حتى أغمي عليه» ويروى أنه بقي لا يكلم أحداً حتى مات بعد ذلك بثلاثة 
أيام» نحو 5844م - 8اه. 


دكن 


وقال::- عيذا تبننامة اذ 
تتا بعد ود واقتراب. 


 "“‏ غراب البين 
الآ أواككرات العنين وك تبني 

معتيكافي لتفي عانق حية 
فإن.انك لع تخبوايما ف اعلمته 

فيد طدوف إلا والمكتكاء امس 
ودوك بأعبذاء بيتك فيهم 

كما قد تراني بالحبيب أدور . 


؛ - اسم لبنى 
وفنا اخستتث ردكت وتكدن 


و 
ع 


افككلن: العر اميق قطني البخبراها 
تكة محا اك نه الشتراننا 
[لااتتادض السسادف ساني لكي 


-ه 


يبت ها :أطنيدق له يسواتا: 


ارتلكنا 


 »‏ كلام لبنى 
وَلبو 0 دزت غنناة قتائعة 
عَدرْتَ ومناة ل اتسيييا مسي 
تسم ارقو 9 0000 
مقالتهاء وذاكَ لها قليلء 
تشيتُ غتلير 35 و تجا لني 
ولشج أي وافلا فجهد) ازن” 


١‏ - ذكرى لبنى 
اك اك 
أكنتاساك كحكئ مبريشم فوّادي 


٠. 05‏ (#) 
- يقر بعيني 


يقربعيني قربها ويّزيدني 
بها كلّفاًء مَن كان عندي يَعيبُها 


(*) البيتان ينسبان أيضاً للمجنون العامري . 
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وكم قائل قَذْ قال: تبْء فَعصيتّه 

وتلك لعمري تَوبَة لا أتوبها. 
6 - لبنى والصيد 
إذا خيرت رجلي ككرت مَنْ لها 

فناديتٌ لحن تعاستوسهنا. ودعيوثت 


م 


دعوث الع لى أن ننيدي تطيحني 
لوا خاي 0 
عهتبلهنا يِل للِصَّيدٍ لُبْنى وريّمَتْ 
ند ارق 5 2 ار كد 
وأخطائها بالسّهم حين رَميْتٌء 
وكارك لينفى ضسلحةة فكايتي 
قُرِنثُ إلى العيّوقٍ ثم هَوَيْتُ. 
4 بعد الموت 
م روحها قبل خَلْقِنا 
ومِن بَعدٍ ما كنا يطافاً. وفي المهدٍ 
فَزاد كبمنا دنا قاصنيم نابتيا 
وليس إذا مثنا بِمَنْصَرم العهل 


كن 


ولكنّه باق على كل حادثٍ 

وزاكرنا في ظلمة القبر والمن: 
٠‏ لقد خفت 
تفن حك آلا عشم الكسين يدها 

بايءامن الذننياء :وإن كان مقنعا 
وأَزجدٌ عتهنا الكفْسٌ» بإذ جيل دوتهنا 

بعت العبين لقف ا لكا 


أفي الحىّ هذا أنَّ قلبكِ فارمٌ 


صحيح» وقلبي في هواك سَقِيمُ؟ 


١‏ - وإن تك لبنى 
وإنة كك لكتدئ قند أت تذوك فازيتها 


(*) البيتان ينسبان أيضاً للمجنون العامري . 


ان 


وُبصر قرْنَ القسيس. تحيين تزول 
افا بالنيل كي الف سلميي 

ونعلم أنَا بالتّهار تَقيل 
وتعمكنا الأرض القراز وقرتها 

سَماءٌ نرى فيهاالتُجِومَ تجول. 
١٠‏ راحة اليأس 
ويومٌ من أنمرضتٍ عنّي فلم أقل 

بحاجوتَفْسٍ عند لبنى مَقالّها 
وفي اليأس للنفس المريضة راحةٌ 

2 ل ا 
15 الحريق 
تلعدى اناكم سح از لغيه 

ويشثني بها الذاعي لها قأفيق) 
إذا أنا عزنت الهوى أو تركته 

أكيي لجدورق بكاو لحرن 
كاذ المرف بين الصيائيم والشكن 7 

وبين التراقي واللّهاقٍء حريقٌ. 


يتن 


١6‏ - لقد عذبتنى 
فَمَعْإما موث أو حية» 
وقبال الأفسوسوق» تقد نفنينها 


75 بين الحشا والنحر 
... وبين الحشا والنّحرٍ مني حَرارَةٌ 

وترعة وجد تترك القلبّ ساهياء 
لمتحي م نح رمه 


/ا١ ‏ أعالج من نفسي 
اللي من نفسي بقايا لحشاشةٍ 
على رمّقٍ والعائداتٌ تَعودٌ 
فإن تورك لشن مشت لركرها 
كينا ف التنتني الدَرُورٍ ولينة 
رفي زقرات تسجحتلى وتغعييرة. 
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6 - نهاري نهار الوالهين 
ع أي 00 ع 
تبكي على لبنىء» وانت تركتها 
وكنتٌ كآتٍ غَيِّهُ وهو طائِع 
ولم يطلِغك الذهرٌ في مَنْ يُطَالِمْء 
كباوق: هنا؟ امرك ميك 
وليليّ تَنْبو فيه عنِّي المضاجع 
فلولا يهاء الفلي أن تشعفة التوف 
لَمَاحَبَسَئْهُ بينهنّ الأضالِعٌ 
بر سات د يتن كمايا 
شَقَائِقٌ بَرْقٍ في السَّماءِ لواهع. 
4 النوم'* 
وإني لأمُوى النّومَ في غير حينه 
نَعلّلِقاءةفيالمنام تون 
وإِنّ فوّادي لايلينْإلى هوى 
كمواك إن قالتو ا تلن ستيلين: 


(*) البيتان ينسيان أيضاً للمجنون العامري . 


كل 


٠‏ أصناف الحب 
55008 النَّاسٍ يُوصَفٌ 
لجدو ع سيور هه 
تمك آلا سرض 2 ذكرها 
على القلبء إلا كادت الكّفس تَتْلَفُ 
وحنب بدا 0 لون ظاهرٌ 


عبيد الله بن الْحُنَ الْجُعْفيَ 


١‏ أقول لفتيان 
م 0 


قن توق اتتتفاة السشايات 


" لا مبالاة 


إذا كنت ذا تج وسيفي ممم 

على سابح. أدناكٌ هِمَاتوَمْل 
زرك إن كرحي الحويورن قشل 

من المالٍ ما يكفي الصديقٌ ويفضل» 
إذا القِرنُ لاقاني وملّ حياتنّه 

فعاسيكت انال اما هات ازل: 


كان قائداً من الشجعان الأبطال. خاف أن يؤسر مرة فألقى نفسه في 
الفرات» فمات غريقاً. نحو 41م - 58ه. 


له 


ايل 


القع التوقى يمكة الإفاة بالشرى 
ولينَ الحشايا بالجيادٍ الضُوامرٍ 


اسك 


إذا رمج الوادي بوقع الحوافر. 


- أبناء الليل 
وللينل أفتناة وللِصّبح إخسوة 

وأيبناء ليلي معشري وفتبياتي 
إذا نطقوا لم يُسْمَع اللَغْوٌ بينهم 

2 
ونا اضكة تمقي افن اللقاء ولا نيا 


فطلي لني تع في يجا 
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وفالنوا #ى تسفة ناموت علقينا 
فقلتٌ لهم قَإِني لاأَشَه 
لها لي تنا قن فؤادي 


جوابا كلا يوميّ يوم عَيهء 
فيااعبحبي ها أية الشادن جالمدى 
وإنذلميكوناعندنايسّوكء. 


اسمه قيس . اشتهر بحبه لليلى حتى الجنون. أمضى أواخر أيامه هائماً» 
وكان قومه يتركون له طعاماً في الأماكن التي ينتقل فيها. وذات يوم وجد ميتاً 
فى واد كثير الحجارة» وذلك نحو 1588م ح اماه 


ار 


 “‏ العاشق 
فنقد ووجد واشقياق ووضفة 
فلا اندع نيدن ولا أنا أقربٌ 
تذوقٌ حياضٌ الموتء والطفل يلعبُ 
فلا الطفل ذو عَمْلٍ يرق لمابها 
ولا الطير ذو ريش يطيرٌ فيذمَبٌء 
وكين يبل الي إلى ادن أذعتي؟ 


2 الهودج 
أخجَاجَ بيت النف قد أي هُوَدَج 


: اث | : 
وفي أي خِدرٍ من خدوركم قلبي؟ 


ومُعْتَرِبٍ بالمّوْج يبكي بِشَّحوهِ 
ذالملا اتا الوك سه اهدر ريه 
كدميي تسعشسنين رشرامحة اده ين 


م 


ه ‏ الصدى 
. فأصبحًتٌ مِن لبائ الغداةً 0 


2 0 فنن) 1 مانتك 


صَدىّ. أيئما تدفة به الرّيح يَذْهَب. 


5 الحمامة والوجد*» 
ست ل د 

على العُضْنْء ماذا هيجت حين غَنَّتِ 
ناا بكست حدى أويثت لعبيوتهنا 

وقلتٌ: أرى هذي السيافة جنيع 


أن متسر التموكى» أعلي عذلى السي 

مهنا ولت نفسن سشناما وعلت 
لقد بيخلت حتى لوانى سالتها 

تذفن الشبو سن ساقي الترابي»: لصتت 
وفنا وححد اعرائقة دقفت تهنا 

صروف التّوى مِن حيث لم تَكُ ظَبَّتٍ 


(*) نسبت بعض هذه الأبيات في الأغاني» إلى أعرابي. 
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5208 ابماس على عقت 


2 7 د 0 غم و 4 
قطاةعزّها شرك فباتنتتُ 


6 حسد 
أرق الإزار على لتتلئن ب 

[ذ الإواز على امنا فك مبتسرة: 
4 ثياب 


زماحشة تيتى :تفن الثيات تعها 
فيا لبتي ل كثةا بخص برووها: 


0# تنسب هذه الأبيات أيه إلى نصيب . 
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٠‏ -لذّة الحبٌ 
تشكى التعكرة الكجائةم البعني 

تحمّلتَ ما يلقونء» من بينهم وَحُدي 
وكاقك تحبيبي ليذه الففنت كليينا 

فلم يلقّها قبلي مُحِبٌ ولا بَعْدي. 
١-الحجر‏ 
.. ومُنْجَدِلاً كالحَبلٍ من سَوْرَةِ الكرى 

وى الكسسر وولف رقا ا 
؟ ١‏ الدمع 
وممّا شجاني أنَّهايومَ ودعت 

تولّتْء وماء العين في الجََفْنِ حَائِرٌ 
فلمًا أعادت مِن بعيدٍ بنظرة 

إل العاف اشليت» الجم ا 
٠‏ الدمع أيضا* 
متى يستريحٌ القلبّء إمَا مُجاورٌ 

حزينء وإِمّانازِحٌ يَتنكرٌ 


(*) من أبيات يتنازعها في الرواية أكثر من شاعر ‏ بينهم أبو حية النميري 


عه 


نظرثتُء كتالتي من وراء زجاجة 

إلى الدّارء مِن ماء الصٌّبابةٍ أنظرٌ 
بتحيديق: :طورا يخرقان من البكا 

فأعشىء» وَطبوراً يحسرانٍ 0 
وليس الذي يجري من العينٍ ماؤّها 

ولكتشهننا تين مندون ولتفط 1 
4 - الوشاة 
اتسين نوفيا نت قددبّت عَقاربها 

ولق وسحوك نتسب ؟ التندن .ابد روا 
ثُريكَ أعينّهم مافي صدورهمٌ 

إِنَّ الصَدورَ يودي غيبّها النَّظَرٌ. 
6 سرب القطا 
شكوتُ إلى سِرْبٍ القطاء إِذْ مَرَرْنَ بي 

فقلت» ومشلي بالبكاء جدير 
أَسِرْبَ القطاء عل من معيرٍ جناخه 
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وإلي يكار دوتهنا ربل علج 
على ما يعيني من قَذَىٌء لَبَصيرٌ 
كإن قسمة الريك سن تعجرها 
ننجي خفيٌٍ في الظّلام يُنيرٌ 
بليلىء لِتُجلَى كُرْيَةٌ وزفيرٌ. 


5 ان لبلى 
وداع دعا إذ نحنٌ بالخيفٍ من مِنى 
ْ فهيّج أحزاتَ الفؤلاٍ وما يدري 
دعا باشم ليلى غيرّها فكأنتما 
أطار بليلى طائراً كان في صَدْري. .. 


ولو الدن: إذ حجان وفث متاييا 
أحكمٌ في عُمْري لقاسمْتّها عَمْري 
فل تنا الفعدان فى مباعة معأ 


فمث ولا تدرى. وماتت ولا أدرى . 


١‏ الجن 
وجاؤوا إليه بالتّعاويذ والرَّى 

زوفتو عليه النماء بين ألم النكس» 
وقالوا: بده مك عيب الجن نظرةٌ 

ولو عقلواء قالوا: به نظرة الإنس. 


- شبيه ليلى 
وذكرنني من لا أبوح بذكرو 
محاجرٌ خِِشْفٍ في حبائلٍ قانِص 
فقلتٌ. ودمع العينٍ يجري بِحَُرْقَةٍ 
الأداتمة ا اتقاتهم اليعنت لة 
ون كقنة تأباة» فقيل تفلاتسى: 


9 وإني لأهواها 

إذا جاءني منها الكتابٌ بعينهٍ 
خلوتٌ ببيُتي حيث كنت من الأرض 
يتيكي من الوسرانا بعضي على بعصي 


5٠ 


وإلى لأآهنواها مميبيكا ومتييينا 


وأقضي على نفسي لها بالذي تَقْضي. 


٠‏ كأن فؤّادى 
كان :نواد فى متالنات كار 
إذا أكتوظ لياتى حو انو تهنا 
وتضحي فِجاج الأرض حَلْقَةَ خائم 
علي له 
ا الحعيد اننا ماعلو الأرفنا: 


١‏ “9 الؤجاجة 
فقلت لأصحابي ودمعيّ لفل 

وقد ميدع الثمل المشئت صنادع 
أليلى بأبواب الخدور تَعرَّضَتْ 

لعددي :آم كن سن الشكس: طالكة؟ 
وأنتٍ التي صيّرتِ جسمي رُجَاجِة 

لقم على نا تشعوية الأضبالتث : 


وألبَع لجل حيث سارت وودذعت 
نيتنا الكتسامن .إلا النعي ومودع 

إن اما فشن الشيؤاة متعدلافا 
1 : و وه 0 م 56 سبي 

أجَبعت برَوْحاتٍ الطريق كانني 


امو سكة أوجاله تجقطيم 
3 الخصيم والشافع 


وباروقك إلا عناصية يكن حنهها 
مود يوان لبد رسام 

سارك كي كم للينلى إذا التحت 
بها النّفسّ عندي من خصيم وشافع» 

فأصبحثٌ من ليلى العّداةَ كقابض 
ْ على الماء خَانَّبْهُ فُروجٌ الأصابع. 


(*) نسبت هذه الأبيات في الأغاني إلى عمر بن سعيد بن زيد. 
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245" الطريق 
عناتن لحكل إلا مليف طيوين: 


6 أقول لظبى 
أقول لظبي :مر بن وهى رايع 


5" البين 
امريقة لبون يل ورم عنمت 
كائّك عمًا قدأظَلّك غففِلٌ 
ؤوالتوا يتتستي» :أن لتفه زان 
1" متاهة الحبٌ 
ون الأرهر» كال تدى ولا اسن 
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ولا صاحِبٌ أشكو إليه بَليّتي 
ولذنواو ولا الل وال عسل : 


يهُوِي بقلبي حديث النّفس نحوكم 
حتى يقول جليسي: أنتَّ مَخبُول. 


4 _الهوى المتجدد 


ولو أمتحيت لييلئ عدت تعن العضنا 
لكان مسري لبتي عدبا أرائلة: 


50 و مي ده 0 200 2 
تعلمت ليلى وَهي غِْرَ صَغيرة 

ولم يَبْدُ للأتراب من تَدْيها حَجمٌ 
محيري دنع التو وات اننا 

لاحن ف عبر وف قر ل 


له 


"١‏ تمتع بليلى 
تَمنَّع ب ساني ما حت عاك 

من الهَام يدنو كل يوم حِمَامُها 
تمنَّعْ إلى أن يرجعَ الرّكبٌ إِنّهم 

متى يَرْجعوا يحرم عليك. كلامّها. 


وعصووا نات سيلف تترضيها 
007 0 9 
وها انذا أموت بكل يوم. 


”3 تمام الحج 
إذا الحُماجٌ لم يَقِمُوا بليلى 

فلست أرى لحِججهمٌتمامًا 
تَمامُ الحَج أن كقِف المطايا 

على لينتى وتقرييها الشلاما: 


١6 


 ”4‏ الموت والحب 
1 ا ل 0 

سوافاء» ولبي نايل تك بينينا 
تكفف إل :لانن فقيرا انها 

يقوة إليها :و5 فييك خيتها: 


ه” ‏ الحنين 
أَجِنٌ إذا رأيِتٌُ جمالَ قومي 

وأبكي إن سَمِعُْتَ لها حنينًا 
نتقى التكييث اللسهية يلاد قوسي 

وان خاحيت الدياز وإن تاتجهناء 


إذا نظرت 
إذا تظرث عرفت الجيد منها 
لصوي ولم نعرف سواها 
كرمنا أن د لف عتهنا ليها 


0 الله ني تفن لافنا 


كا 


ا ماذا يُظَنَ بليلى*» 
ماذا يُظَنٌ بليلى إذأَلَعَ بها 
: 2 ع 5 و 
في كفه مِن رقى إبليس مِفتاح؟ 
8“ - النهاية 
حيلم فكالى فراقين وارفها 
زشائ!- لفن النّومَ دهي ها تهنا 
خليليّ قد حاتت وفاتِىَ فاطلبا 
نك لكوي رو الككه انعا ال 


(*#) ينسب هذان البيتان لأعر أبي . 
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١-امرأة‏ 
فإنانك هن العيحين بعر فإنها 


صديق 
... أخاً لَك إن طال التّنائي وجِدنّهُ 

تبينقا + زان ال القع ولقاة 
ولو كتكدييفا يمفب الناس ذه 

وقتفك لله وما شن الدهتر تلكا 
ولو كنت أمكى الكا نوعمجي 

وطاوعتّهء ضصَلَّ الهوى وأصَنّكا 


اسمه ظالم. أول من وضع النحو ورسم أصوله. مات بالطاعون نحو 
١م‏ - وهم 
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إذا جئتّه تبغى الهدى. خَالفَ الهدى 
وان سوق غو ياب النهزاة ولكاء 


 '“‏ سكوت 


مِن الجهد في مَرْضاتَكُمْء. مُتَماوتَ. 


 :5‏ البعد والقرب 


كلانا جمافكك أذتهو يكنا 
فذلك مااستطعْثتث وما استطاعا. 


الحبيبة العجوز 
أبى القلبٌُ إلا أمّ عَوْفٍ وحبّها 
عجوزاء ومن يحببُ عجوزا يَمَنَّدِ 
كَسَحْق يَمانِء قد تَقادَمَ عهذه 
ور يهنا شت ت في العين واليدٍ. 


2 


ُّ 


1" حبيبة ثانية 
+ وظتت باتني كل عا رضيت به 
رضيتٌ كد يا جَهُلّها كيف ظبَّت! 
وصِاحَبثها مالو صَحِبْتٌ بمثلي. 
على دفرهاء أزوئة لأطسماتت» 
تشكئ]لنى جسازاتنهنا ويتاتيهنا 
إذاال اتسوةانا عليه ته 


ألم تعلمي أنّي إذا حِمْتٌ جَمُوة 

بمنزلة. أبعدتٌ منها فطيتئ 
وانج إذاشكع ماده عيليلفي 

دقلث: .ول أخين إذااهنى حتت 


مره 


يزيد بن مُفرّغ الجمثري 


١‏ أيها المالِكُ 
أيُّها المالِك المُرَمَّبٍ بالقتلء 

تتنفية"المتكنال كر الببكيال 
وقِرِنثُمْ مع الخنازير هِرَّا 

ويميني مغلولَةٌ وشمالي 
وكلاباً للتوشتتفيئ يحن :ووائسي 

عَجِبٍ الئاس مالهنَّ ومالي؟ 
تسل الماء ما سحتحت: وقولي 

رَاسِح منك في العظام البوالي. 


سه عنيدا الله بن زيااة يوقرن بيرة وختزيرة وكاة قد أسهلن بطي :قاد 
يسلح وهو يطاف به في شوارع البصرة والصبيان يتبعونه. كان يكتب شعره 
على حيطان سجنه فيؤمر أن يمحوه بأظافره فزالت» ثم صار يمحوه بعظامه 
ودمه. مات نحو /18م اك 


... فلو أن لّحمي إذ مَوىء لَعِبت به 
كسرام العيلوكةة أو 
6 ل وجدي». أو لزادت تصيرتي 
ولكتما أزدك بتسين اكيت 
فقل لِعُبِيْدٍاللَّه: مالك والِدٌ 


ع 4 
أسسو : 


2 2 إئ ع 32 على 4 


١ 


افطع الليل كله يتاكعفات 

وريس 6 فتمبهيننا لياه أنحاه 
نحو قومي» إذ قرفت يبنا الداذ 

وحادّث عن قصيديها الأحلامُ. 


اسمه عمرو. نفاه ابن الزبير عن المدينة إلى الشام» فكتب 2 
إليهاء مما جعل ابن الزبير يعفو عنه ويسمح له بالعودة» لكنه في طريق عودته 
توفي حوالى م ع2 لاه 


وه 


" - رحيل 
وما رجفنا رغبة عن بلاننا 

7 ع له ل الا تقال 1 ل كار 
أَحِنُ إلى تلك الوجوه صَبِابَةً 

كال امي فى الشا واه : 


رُفَر بن الحارث الكلابيّ 


الأعداء 


.. فَلمّا قرعنا التَبْعّ بالتَبْعِ بعضّه 


0 أَبَت عتدانة أَنْ 00 


سكاف كايا + توم يريا 
ولكنّهم كانوا على الموتٍ أَصْبّرا 


توفي نحو 6م جد ولاه 


ة 


2 ان ام 
أميّة بن أبي عائِذ الْهُذّدي 


خيال 

لظ 2 5 كر 
لكتساندة العو انهه اندمال 

تَسَدَّى معالنّوم تمنالها 
ُوَالضَبابٍ بطل زُلالٍ 
ا ل 2 اك ” 


ال ل ا 
من بعد شسّفم طويلٍ المِطالٍ 
رَزْءِ نَفس ومن تَقْص مالء 
وايا عمتة :1 لمتحي 


توفي نحو 6م - ولاه 


علية» ولم تصعب عليه السراكت” 


"_الذاء والدواء 


وإني لَيدُعُوني إلى طاعة الهوى 

كواعبُ أثرابٌ هراض قلويبُها 
بهن من الدّاء الذي أنا عارِفٌ 

وقننا درت الادوات الأ لاتنيدية نينا 


'"' - تنكر الهارب 


الول اتن ميان فوبن أنفي 
تشكيت :لها امعد الحوت ا زيش ؟ 


اسه عيذ اللّه: نن المسرذين الفعاكين .عافن فق الناذية: هات وال 
5م - ولاه 


يفده 


وأدنيت جلبابي على نَبْتِ لحيتي 
وأبذيتٌ للقوم البنانَ المخضّبا. 


"' - باب السجن 
عم ولكاراشت الباموقد جيل دونه 
وخفتٌ لحاقاً من كتاب موَّجَلٍ 
ب ال ا 
اا لشف لك فين المع ل 
وكالوه بات التتسي لعن كه ْ 
وكان فراري منه ليس يمُؤتل. 


إذا قلتٌ: رَفْهُني من السّجِن ساعة 

فذارك ديا معنيني تلن وأفبشبل 
يشدٌ وثاقي عابساً ويتلُني 

إلى حَلَّقاتٍ في عمودمُرَمَّلٍ. 
ه ‏ إلى عالية 
غنالق». ل اشكو الذي قندٍ أضابني 

إلى عُصّنٍ رَطبٍء لأصبحَ باليا. 


امست 


١‏ صورة شخصية 
0 عَقَابٍ قد وقيُتٌ به 
ورهن الشدى الالال تجتن 
ويوم لَهُوٍ لأهلٍ الخَفْض َل به 
َ نَهُوي اصطلاءً الوغىء إذ نَارُهُ تَقِدَ 
مُشَهّراً موقفي والحربٌ كاشِمَةٌ 


0-1 م ه 2 
ورب هاجرةٍ تغلي مراجلها 
مَخَرْنُّها بمطاياغارة تخد 


فإن أن خفف انفى ل انيت عدا 
عل الطناوو و قط الساجو اكد 

ولنو اقل لج أشاق السوك شارته 
فى كأسه: والمنايا شُرَّعْ 6 
كان فارساً شجاعاً. قال أبو عبيدة بصدد شعره: هذا الشعر! لا ما 


تعللون به أنفسكم من أشعار المخانيث نيث! قتل في إحدى معاركه فقطع رأسه 
وحمل إلى الحجاج وذلك حوالى 1517م ع- ملاه. 


2 


لماذا الخوف؟ 
اقول لهاء وقد طارت شعاعاء 
ين ا يحي لا ُراعي 
على الأَجَلٍ الذي 5 لن تطاعي. 


 "“‏ حان الموت 
إلى كي تنا بيات سيوف ولا أي 

مُغازاتها تدعو إليّ جماييا 
ولو قَرّبٍ الموتٌ القِراعٌ. لقد أَنَى 

لموتيّ أن يدنوء لِطولٍ قِراعيا. 


5 وقد خَرْنا 207 م ره 


5 


سراقة البارقيَ 


0. 


١-امرأة‏ 
يُضيءٌ دُجَى الظَّلام يتريق قَيبها 

وتُبِصِرٌ حين تبتسم ابتساما 
كول مسي كينا ريط التعتارق 

ولوستشحيئ فعا كي لشاف 


 "‏ الحياة والموت 


متى ما تلق بي خيلا تداعى 
7ه 5 - و 
ودوث فراقهاوجَعمٌ وموتٌ 


ل 


9 0 و‎ ٠. 


ول افرح الفؤؤدء إذا نجوثت. 


توفى لحو 4اه. 


خرة 


سان ال ينافيت 
فسقيناه تاتيوية القَصَّبيْء 
فيجلو ا اتشرظ وهنا هذا الست 


"١‏ الخمرة الشافية 
ولمحراكوم د حفن شرايه 
احم ميت كلاثاً فَأيِصَرا 


اسمه المغيرة. كان خليعاً مدمناً شرب الخمر. وكان يرشو الشرطة دائماً 
ليتخلص من السجن. وكان» فى ما يقال» عنيئاً . مات نحو لام د ورم 


ضر 


١‏ فراق الندامى 
غَلِبَ الصَّبِرٌ فا تّرئني هُمومٌ 
لهراق الثقاتٍ من إخواني 
دافهِبٌ فى تلاوة ال ق يران 
ولقد كان قبل إظهاره التُسّكَ 
0 1 05 ك2 2ك 1 


و عاسم 


و 


3 م دومة الحَمّارة 


ألا يادَوْمء دام لَك التَّعيمُ 
ع تي م 
وأسمرٌملءٌ كفك مُستَقيم 
0 5-7 له و 
شسديد الأسين كتيش جنالتيتاء 
و - 04 3 ع 2 7 و 
يروي والشراب فيزدهيه 
لف ال عه 2 : و 


ه - غْرْوة 


إلى جَيش أهل السام أَعُزيتٌ كارهاً 
متناهاة بل سي صيد يق ولا نكل 


إرفرة 


فأزمَعْتٌ أمريء ثم أصبحختٌ غازياً 

سا شكلية الفراز على أخدلين 
وتنك تقد أن ار تن راكها 

على فَرّسِء أو ذا مَمَاعٍ على بَْلِء 


فسرنا إلئ قَكينَ يوماً وليلة 
كأنا بَغايامَايَسِرْنَ إلى بَغْلٍ 
إذا ما تزلناء لم تجذ ظِلٌ ساحةٍ 


ينو اسن الأثهنان». أو شع التخل. 


2 


الحارث بن خالد المخزوميّ 


؟ - إلى الخليفة 
صَحِبِتُك إذ عَيْني عليها غِشْارَةٌ 

فلمًا الْجَلَّتْء قَطْعْتُ نفسي أَلُومُها 
وما بي وإن أَفُصَيْتَنيء من ضَراعةٍ 

ولا افْتَمَرتْ نفسي إلى من يَضيمُها. 


اشتهر بحبه لعائشة بنت طلحة. مات نحو ٠٠لام‏ > مه 


2 


َ 3 
تر 2 4 اه 5 
خُرَيث بن عناب الطائيّ 


١‏ الحبٌ والحبيبة 
ياوَيْحَ كلّمحبّء كيف أرحمّه 

لأثني عارفٌ صِذْقٌ الذي يَصِفُء 

فِن جيثها واجَهثها الرّيحٌ تَنْمَ رف 
يُنْسي الخَليليْنِ طول النأي بينهما 

ونأ لتقن ف اي ا ل 
؟ - الدّين والسيف 
إذا الدّينُ أؤدى بالفسادء فقلْ له 

يَدَعُناء وركناً من فد لشبانفا 
ححص جحتد تن فنات براسم 

لكازرة فوهك ادر رعبر قي 
|وااتعسي وبا مين ساق وسغرب 

تحرَّك يَفْظَانُ الثُرابٍ ونائِمّه. 


عاش في البادية» ولم يكن يهجو ولا يمدح. مات نحو ١٠/ام‏ > ١٠8ه.‏ 


إطرة 


أبو صخر الهُذَلي 


١‏ الفارس فُضَبلة 
رأيتُ هُ فضَيّلة اعفد نحن لتنا 
رأيِتٌ الخيل تُشْجبَرُ بالورّماح 
ورتفكتث ا 1 اميد فهي ظِلَ 
عبلتى الأنطال داقية الجناحء 
كيان لاحي فباية زايا ٌ 
وأصْبَّرٌ في الحروب على الجراح. 


" -امرأة 


ألِيفيِّنِ منهاء لا يروعهما الدْعَرٌ 
فيا نحبّهازدذني جوىٌ كل ليلةٍ 
ويا لو الأيّام موعدك الحَشْنٌ 


اسمه عبد اللَّهِ . مات نحو لمم حد ومم 


ئضرة 


عسيت لشي الذفوتعى ونينهيا 

فقا لتقي ا ونا كن للدم 
نسي كو الا أذ اهنا لتنا 

فأبِهّت - لاعُْرْفٌ لدي ولا نُكَرٌ. 
5 - إلى الحبيبة 
وينقة يضيب وكين ابجارحية 

لايق بعبين #ن التملوات 
انحن أرى اطسق أن مت محري 

وَضَعَ التهار وعالِيّ النَجم. 

مين غيرمارَقَث ولا إلم 
شهى إلى تفسي ولوتَرّحتٌ 

مِمّا ملكت ومن بني سَهُمء 
قد كان صَنِوْمْ فى التعيمات ليها َ 

فَعَجِلْتٍِ قبل الموتٍ بالصَّرْم 
تمعت يي الاق موفي ف بكنن َ 

ثم افعلي ما شئت عن عِلْم. 


ا 
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طهْمان بن عمرو الكلابيّ 


ين 
واب فين بلي سلتر ونا نهنا 
تلوق ملؤت لكاي سوب درن 
مَتقاك )وان أصيشت : وزاهفينة' القوئ 
ونُبَّعْتٌ ليلى بالعراقٍ مريضةٌ 
فماذا الذي تُغنيء. وأنتَ صديقٌ؟ 
غكى كثل شاك بالخراق شفيوق: 
فيك عدلص يداني ا زافت علي 


من الشعراء اللصوص . توفي نحو لمم د ورم 
2# من قصيدة تنسب أيضاً للفأفاء بن حيان الكلابي . 


اخ 


الاطرقة تبنى: فتى تان نارهاء 

ولسلئ على شط المزار طَرّوق 
انيرا يعض القية يتات فببينها 

بن اللي الستحين النطافه وتبق. 


الك 


ليلى الأخيليّة 


١‏ إلى عاشق 
وى شاع فياك لا تج عهنا 
لتقا فباحة لا شيعي أن تشونة 
وأنشبت سرف فارع وكسلجا: 
١‏ - الحجاج 
إذا مَبَطٌ الحجّاجٌ أرضاً مَرِيضةً 
تَعَبِّعَ أفصى دافِها قَشّفاها. 
'"' - صورة وصفية 
ومٌخُرَّقٍ عنها همي لقميص اه 
بين البيوتٍ من الحياء سَّقيما 
ا اتلك لاض شد 


تحه اللوىة على الخميس زعيما. 


توفيت نحو مم ح-د ومم. 


الشّمَردل بن شرَيك 


مرثية أخ 
.. وتحقيقٌّ رؤيا في المّنام رأيتها 
فتكان أخحي رتيها تزف ناتك 
بِمَنُوىٌ غريبء ليس مِنَامَرارُه 
ل 0 0 3ك 
إذاامطنا أحى تدوع مدن الدذهسن تكتها 
١‏ قي تاك م ا كحرقة وأصاء / كله 
ل ا د كه 
إليناء ولم ترجع بشيء رسائلة. 


وكنتٌ أعيرٌ الدَّممَ قبِلَكَ من بكى 
فنأنة قلي كن فانة:تغيدك شاضلة: 


توفي نحو ٠٠لام‏ د ومره. 
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مَيُسون بثت بَخدل الكلبيّة 


البادية والمدنية 


ع و 7 ا 2 
أحبٌ إليّ من تَفُرِالدّفوفيء 


.. خشونة عيشتي في البدو أشهى 
فماأبغي سوى وطني بديلاً 
فحسبي ذاكٌ من وطن شريفي. 


وصفها ابن عساكر بالذكاء والورع. زوجة معاوية وأم ابنه يزيد. بقيت 
بدوية الروح» فقال لها معاوية مرة: «أنت في ملك عظيم» وما تدرين قدره. 
وكنت قبل اليوم في العباءة» . توفيت نحو كلام .مره 


وت 


عبد الرحمن بن حسان 


١‏ حلقة الخاتم 
كأنَّ فؤادي في مخالب طائر 

إذ1:ذكترتك التتفيين 'قبدديهيا قبتفيننا 
كأن فجاجٌ الأرض حلقة خاتم 

علىّ» فما تزداد 0 عرضا. 


١‏ - دعتنى أخاها 


أخاهاء ولم أرضع لها يلبان 
وعقي؟ افا معدا كان بستنا 


فق امير متا :نيا الأغيزان 


00 


٠‏ ب َه 


١‏ جهاد الحبٌ 
إذا قلتت # ىتنا لقنت قاخلي 

فو المحك:«قالث : تا حت كريد 
وإن قلتٌ: ردي بعض عَفْلي أَعِسٌ به 

تواقي وقالت 1ل فهك نفبيد! 
فاذ اناعد دوة ينا عليت طائيا 
وأَقَتَيتٌ عمري بِانْيِظارِيٌ وعدّها 

وَأبتَليَتٌ:فنيها الدهر وه و جديد» 
ويحسب يسوانٌء مِن الجهلء 

إذا جَنْتء كاش فيفة ارد 
بعترة انور بس إناها عقي 

ويحياء إذا فارقتها فيعودٌ. 


اشتهر بحبه العذري لبثينة . مات نحو الام ار 


هع 


يقولون: جاهِذيا جميل بِعَّرُْوةٍ َ 
وأيّ جهادٍء غيرهنٌ أ : 
وكل قتيلٍ عندهنٌ اينيد 


" - يقولون 
يقولون: مَسْحورٌ يجن بذكرها 

وأفضة قاب عن شرن راث في 
قحالي ينا اللو اد نميه 

ونين حياكن الها ار الدهس 
لفقي ازوقق سناطة وه 

ع ناك ا و دوي ف لوا اعبرق: 
إذا ما نظمتٌ الشّعر في غير ذكرها 

ا وأبيهاء أن يُطاوعني شعري. 


- إلى بشينة 

... ويكونٌ يومٌ لا أرى لكِ مُرسَلاً 
0 مر 
إذ كان يو لجايفم ل ان 
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يدت لشيدكة راع أن تُهْجَرئ) 
يهواك» ماعشثت. الفوادُء فإن أمثْ 


مَتْبَعْ صَداي صَداك بين الأقبر. 


إن تمتك منييع عدف ال 
تظر الفقير إلى الحيئي المَكَيْر 
منا:أنث والوعتك التذئ تعديتتى 


ترق عات لم لطي 


؛ - نظرة 
تَمنّعتٌ منهاء يوْمَ بانواء بِتَظَرَةٍ 

عل از و 0 
فقن كدانا للسهرة نا عافن أله 

بِبَيْنِ حبيبء لازال يُروّع 
فوا حرّناء لو ينفع الحزنٌ أهله 

وواججرّعا! لو كان للِنَّفْس مَجْرَعٌ. 


/ع 5 


- بثينة والبعد 


ا 


2 2 
من الدَّهْرِء إلا خائفاً أو على رَحُْلٍ 

بيت مع الهّلاكِ صَيْفاً لأملها 
وأمُلي قَرِيبٌ مُويعون ذَوُو فَصَلٍ. 

دانيةه فلم يخدث لي الناي سَلوة 
وك أنْفٍ طول النأي عن خُلَّةِ يُسْلي 

ذإن رجيات كشن كارن :ميد 
من الأرض يوماً ‏ فاغلمي أنّها تَعْلي. 


| 


مم 
واي لمكتسي فاج تعشة 
لتكل لقا فى السام سكون: 
'٠‏ - خوف ونسيان 
لنقنة جنيك أن افو الممكة تعقة 
وفي النّفس حاجاتٌ إليكِ كما مِيا 


رفي لاا يدي انها ره ليا 
متنك حوبا أن انكو سا هما 


2: 


6 - ضمان 
أرى كل مَعْسْوقِيْنِء غيري وغيرهاء 

متكذان شي الزئجا بو تكيطيان 
رامس ركنتي في البلاو كانت 

أسيرانٍ للأعداءٍ مَرْتهنانء 
يحبلكة لين أن لاهنت (بعيرهنا 

وقيدءوتنقت عت امقير ضحسان: 


4 يقيك جميل 
كيات فيد كا سور كاله 

فقيك عنديث: أو إلنيعك رشول؟ 
َإِنْ لم يكن قَوْلي رضالكء كَعَلُمي 

مجو شيا دي كمف اول 
فماغمات عن عيتن خيالك لحظة 

ولا وال عنهاء والعشويال يرول 
ّ تقول ابت بعتا رات 


شوق هع المتختتر لوي 


الك 


كعدوت 2 حجنن ارارق اع ياي 

تففك» لني الفا نتكر4! 
اتتكيعيينة العاتييا رين جزى 

واداتتصه] يدوي الاعينف؟ 

الا ين و لتر 
وذ أفة اعكدة: :قف الستسياتب: 

الجيدة اانا فد البسقدر 
وذ لمستمي كجناح الغراب 

تك خب العاف وال فهر 

ذا اللعرفيتن لبتي كتير 
رواحي كيت نؤة التممسرزضان: 

بماء شبابكِ لم تغصري 
تحرييان فزنشنكا واسحد 

مكيف كتيبرت ول تكتتري؟ 
١‏ النهار والليل 
أظل نهاري تلبات وكلتفن 

مع اللَيِلٍ روحي في الينام وروخحها 


لمكم 


3 ده 8 5 3 ومن 
06 0 مه 0 
وهل تنفعئي بَوْحَة لو أيُوحها؟ 


١١‏ مسك الحبيبة 


عس م 


كأن فعبت اليشك خالطظ تَشْرهنا 

فُعَنَ بو أرْدَاتُهاوالمرافِئٌ 
تقوم إذا قَامَتْء بوء من فِراشِها 

ويَعُدو به من حَضْيها مَنْ تُعَانِقٌ. 


٠1١‏ مودة 
... وتحتٌ مجاري الدّمع مِنّا مَودَةٌ 

00 بكذات ل حاف ولتيدهنا 
رفغت بحن الدنيا الميئ غير وذهنا 


4 - القلب 


أفى كل ينوم انك ميث بصو 
تيوت توا اللي التي لل ديق لني 


٠ 
0 


١6‏ الحديث والنظر 
ا 2 لا كن 

بالق محا دون الوينهيها تدر 
اق 0 لش شد 0 

فنا كان لا المحديي ا كد 


فهرس الشعراء في الجزء الأول 


(حسب التسلسل التاريخي) 

دويد بن زيد الحميري ملقم الونمجخ مقوطة االش و مد هلاخ خا و 
لقيط بن يعمر الإيادي ا ااا 211110 
أبو نصر البرّاق 000 
أحَيْحة بن الجلاح 200 

ر ع ملاع عاعاعما عع .و قواواء .د وه قد وام مد وال م 6 وه مو 
جحدر بن صبيعهة 20 
الشنفرى الأزدي دون ب اكت ا لمعاو اوم و 
المهلهل بن ربيعة التغلبىٌ 00 
سعد بن مالك البكرى لاوخ اشاس عفانو اس اس ا 
بشر بن أبي خازم الأسدي مك اشماعا و و ا 
عمرو بن قميئة ل راواه ا كمي ليه م لم0 
امرؤ القيس لي ل دف وسور رو 
تابط كيدا 8-_ 29د د 00000252229 0 


المرقّش الأكبر 50 
الأخنس بن شهاب التغلبيّ .... 
عورف بن الأحوص 2 


الحارث بن جلزة اليشكري 


عمرو بن جلزة اليشكريٌ 0 
الأفوّه الأوْدِيّ 0 
المرقش الأصفر مم ا 


سلامة بن جندل السعدي 7 زآ[ ز[ز [ ز ز 1 01101 


ذو الإصبع العذوانيَ ا دك 
عبيد بن الأبرص الأسدي ممه السو ات 


الْمتدَخْل الْهُذَلي ماوعا بو با و 
لْمُكلُْم بن رياح المرّي 0000 


زهير بن أبي سلمى المزنيّ 
الحصين بن الْحَمام المي 


مالك بن نويرة اليربوعيّ 
أبو خراش الهذليٌ 


ِ 
2 


3 


عمرو بن معد يكرب الرّبيدي 
الشمّاخ بن ضرار الع لعَطفاني 


ضابع بن الحارث البرجمي انق سفت من ونا مون لامر جع دق اه 
أبو الطّمحان القَينيّ 00101 000 0 00001 


و 2 
عروة بن حزام فده فقوا مك طق وري لم 4ه و بول تعره لابق وار روا وا مها نه[ فده و ردك ورم اده 


سوَيْد بن 00 كاهل اليشكريٌ 


الأقيشر الْأسَديٌ 1[ [ذز [ [ [ [ [ 1 107000 
الحارث بن خالد المخزومىٌ مططراك ا اول عل وكا لل باو واو 
خَرَيثْ بن عَنَّاب الطائيَ 00 |[ ز ز[ ز ز ز[ ز[ز ز ‏ ز ز 0001 
أبو صَخر الهُذلي 0 2101 
طهمان بن عمرو الكلابيّ 0 
ليلى الأخيليّة و ا 
الشّمَرْدل بن شُرَيك ااا ا لم 
مَيسون دلتك يحدل الكلسية مر موس اج كبر موا الي 
عد الرحمن بن حسان الما ته البومافسة اندة مام وج اكه وا ور 
جعيل بثينة ة ز ز ز د 0 


د 


بعد حوالى خمسين عاماً على صدور ديوان الشعر العربي 


بأجزائه الثلاثة» تعيد دار الساقي إصداره في طبعة مزيدة ومنقحة 
في أربعة أجزاء. 
لا يزال هذا العمل الكلاسيكي مصدراً لا غنى عنه للقارئ 


والباحث على السواء لأنه أسّس لذائقة عربية شعرية وجمالية 


جديدة» انبثقت من جدلية العلاقة بين التراث والحداثة, ومن 


نظرة جديدة إلى التراث الشعري العربي. 


ملتبة بغراو 


ّ 1 | 


حار للبلا 
< "917818551163706 00 41580 


9782 لهذا 


